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Мир моды огромный и таинственный. Вырабо­
тать безупречный вкус и произвести впечатление 
на окружающих вам поможет наша карманная эн­
циклопедия «Как читать моду». С ее помощью вы 
легко сориентируетесь в мире современных тен­
денций и найдете собственный индивидуальный 
стиль. А значит, добавите своему образу тот штрих, 
который приблизит вас к совершенству.

Хотите знать, как появились маленькое черное 
платье, шляпка-котелок или женские брюки? Кто 
изобрел мини и снял с женщины корсет? А мо­
жет, почему культовая сумочка Chanel называется 
«2:55»? Тогда наша энциклопедия вам действитель­
но необходима.

Из нее вы узнаете о моде всё самое главное: как 
она начиналась, как развивалась и что представля­
ет собой сегодня. Кроме того, текст великолепно 
иллюстрирован фотографиями лучших коллекций 
pret-a-porter и haute couture от самых знаменитых 
кутюрье.
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Туфли на платфор­
ме (Феррагамо), 
1938
Эти радужные сан­
далии из золотой 
кожи с подошвой из 
покрытого замшен 
пробкового дерева 
были выпущены 
в наши дни в огра­
ниченном 
количестве

Мода окружает повсюду, и еще никогда СМИ не уделяли ей 
так много внимания. Па страницах газет и журналов, на ки­
ноэкранах и экранах теле в изо|юв представлено все — от одеж­
ды prel-a-porler (повседневной, «готовой для носки») до ди­

зайнерских коллекций и гламурных нарядов «на вы­
ход». Такое1 разнообразие стилей легко может 
сбить с толку. 11 ере дно мы думаем: что это — 

оригинальный дизайн или обновленная 
готика, или, допустим, неокласси­
цизм? Л может, дизайнеры смешан! 
несколько стилей и создали классиче­
ский по крою наряд из неожиданного 
материала, такого как кожа, укра­
шенная металлом?

Зачастую  мода обращается к 
прошлому, либо сочетая, либо по- 
новому интерпретируя стили, но мо­
да — .это всегда инновация. Мода до­
пускает все, п даже самый консер­
вативный наряд иногда кажется 

ультрасовременным.
Наше время — время бесконечных воз­

можностей, поскольку творческие идеи черпаются 
отовсюду — из истории, со спортивной арены или 

даже с улицы: посмотрите на соп|)смснные татуи­
ровки, созданные в 2010 году роскошным Домом мо­

ды Chanel. Многие компании пережили своих основа-

в



толей, и их архивы служатбогатым ипч>чпиком вдохновения 
,для оо»|н‘моииых дизайпе|юв. Так. Джои Гальяно создал свою 
всімчио знамеіпгтго ж аіата  1947 іч>да от Кристиана Диора, 
а Сальваторе Феррагамо воскресил сноп 
собственные сандалии на радужной по­
дошве 1938 года. (Считается, что они 
были сделаны для одной на его звезд­
ных клиенток — Джуди Гарленд.)

Знаменитые клиенты модных 
дизайнеров почти всегда становят­
ся образцом для подражания и лиде­
рами в области моды. Ж озефи­
на Бонапарт и Брижит Ьар- 
до. Бо Брум мель и Брод 
Питт были и есть иконы 
стиля.

Грейс Келли, обра­
зец изысканности и не­
принужденности, дала 
свое имя, возможно, 
самой знаменитой в 
истории сумочке — 
так  н азы ваем ой  
сумочке Келли, соз­
дан ной фирмой 
Hermes в 1930-х 
годах.

Грейс Келли, 1950-е 
Вещь (та вопите я 
модной либо благо­
даря своей новизне, 
как в случае с брю­
ками каври.либо 
благодаря знамен и 
тогтям, которым 
стремятся подра­
жать. Элегантный 
(тиль Г|И‘Нс Келли, 
актрисы, в 195(1 го­
ду ставшей супругой 
князя Монако 
Рены1 111. продол­
жает вдохновлять 

других.



Такие звезды, как Кэри Грант и Фред Дотер, слави­
лись элегантными костюмами, пошитыми на заказ.
Впрочем, неважно, где куплен или пошит костюм — 
на лондонской Сэвил-Роу, в Милане или Нью 
Порке, — мода для мужчин всегда создавалась на 
основе традиционных пиджаков, рубашек к брюк.

В ННЮ-х мода оказалась иод сильным влияни­
ем молодежных стилей, после чего некоторые ди­
зайнеры стали создавать одежду, раздвигающую 
границы: от непринужденного шика Джорджио 
Армани до экстремальных силуэтов Эди Слимана 
и Рафа Симонса.

«На/: ч и т а т ь  моду» — это интенсивный курс, 
пройдя который вы научитесь понимать современ­
ные стили и их связь с модой последних столетий. 

По сути, ото карманный гид по модным тенденциям про­
шлого, подхваченным и развитым современными дизай­
нерами.

Совершив экскурс в историю моды, вы узнаете об 
основных модных тенденциях, о наиболее предпочита­
емых ранее материалах и техниках. И все же главное 
внимание будет уделено описанию современных стилей,

Костюм в тонкую полоску, 1970-е
Джон Стивен 11|юда»ал модную стальную 
одежду’ для молодых люден в своем бутике 
«His Clollies» на Карнаби-стрит в Лондоне. 
У этого костюма, сшитого известным порт­
ным Дэвидом Шиллингом, 
широкие плечи и расширяющиеся книзу 
брюки, подчеркивающие плотную посадку 
в области груди и талии.
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аксессуаров, украшений, причесок и м акияж а. Важ но, что 
ilia получите уникальную возможность присмотреться к твор­
честву всяущпх дизайнеров и основным брендам.

I (ем, дамноіі книги — помочь читателю попять 
совремеииук) моду п увлечься ею. Ке Величество 
Мода бесконечно интересна, и не только потому, 
что произрастает из нашего прошлого.
Она как зеркало отраж ает время, в кото­
ром мы живем , достижения прогресса 
в области технологий и, конечно, нашу 
индивидуальность.

Можно и нужно получать удоволь­

ствие от тога, как мы одеваемся! /
Ү-л и н и я от Christian Dior, 1955
Созданный Диором силуэт про 
должает вдохновлять Джона 
Гальяно, нынешнего дизайнера 
этой компании. Обратите вни­
мание на плотно облегающий 
корсаж на косточках и широ­
кую юбку, поддерживаемую 
семью слоями шелкового тюля 
и нейлоновой сетки с дополни­
тельным тюлем на бедрах.



Грамматика стилей





Введение
Вечернее платье 
haute couture, 1923
Вечернее платы1 
1923 года демон­
стрирует ручное 
шиты1 особого каче­
ства, используемое
В ВЫСОКОІІ МОДС.

Цветные шелковые 
и бархатные аппли­
кации отражают 
стиль Натальи Гон 
чаровон. которая 
создавала наряды 
для «Русского бале­
та» Дягилева.

Самые известные дома мод для создания но­
вых линий всегда прибегали к прошлому, 
заимствуя исторические детали но множе­
ству самых разных причин. Классиче­
ский стиль, или стиль XVIII века, можно 
считать верхом совершенства, в то 
время как другие стили, например го­
тика, воплощают в себе бесконечные 
интерпретации, подпитываемые ис­
кусством , а еще чаще — реал и я м и и а - 
шей жизни. Воз|К)ждсние некоторых 
тенденций норой ложится в основу 
модных течений, но говорить о чи­
стоте стиля все же не приходится, 
поскольку всегда существуют техни­
ческие, социальные и культурные 
факторы, превращающие «хорошо 
забытое старое» во что-то новое.

Art (Исскуство), 1938 (справа)
Вечернее «Дырявое платье» от Эльзы 
Скиапарелли из вискозы, искусствен 
поп) и натурального шелка с вуалью 
и аппликациями относится к ее «Цир­
ковой коллекции» 1938 года. Укра­
шенное1 розовыми и пурпурными 
тромнлеями, прорехами и лоскутами, 
продуманными художником 
Сальвадором Дали, оно 
являет собой пример 
сюрреализма в моде.



XVII век, 2006 (внизу)
В поисках до|х>гих тка­
ней это вечернее платье 
из осенне-зимней кол­
лекции 20(H) года Кри­
стиана Лакруа было 
полностью создано из 
кружев и тесьмы золо­
тых оттенков. Дизайн 
платья вдохновлен кар­
тинами XVII века ис­
панского художника 
Диего Веласкеса 
(1599— I 000). на кото­
рых изображена юная 
инфанта.

Неоклассицизм, 1955
15 основе этого платья, 
которое на вид кажется 
бесшовным, лежит 
классическая драпиров­
ка. кото|юй славилась 
франііужснка мадам 
Гре. Тринадцать вста­
вок из шелкового джер­
си соединены и собраны 
в аккуратные складки. 
Сверху — корсаж на ко­
сточках и проволочном 
каркасе.

XVIII век, 2009 (внизу)
Джон Гальяно, с тех пор как был 
студентом и изучал моду, часто ссы­
лается в своих моделях на 
XVIII век. Этот наряд был вдохнов­
лен картинами Томаса Гейнсборо 
(1727—1788) и мелодиями Пита 
Доэрти (р. 1979). Стиль — истори­
ческий. но ткань и покрой жилета 
современные.
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Исторический стиль
Бал-маскарад 
(Dior), 1958
<’)то черное тюлевое 
платье 11н Сен- 
Лоран создал, когда 
еще работал в ком­
пании Dior; купила 
его герцогиня Винд­
зорская. Стиль, по­
крои и Н|ючное де­
корирование вдох­
новлены юбками 
1860-х годов.

Мода заимствует у прошлого ткани, узоры и различные спо­
собы декоративной отделки. Вместе с тем многие модельеры 
прибегают и к прямым историческим цитатам. Основу гарде­
роба современной женщины, безусловно, составляют удоб­
ные, многофункциональные вещи, по вечерние платья, крой 
которых пзыеканно сложен, по-прежнему вызывают восхи­
щение. Жесткие корсеты, кринолины и турнюры продолжа 
ют появляться и в современных коллекциях.

Кристиан Лакруа, 
2001
В зтом вечернем на­
ряде1 Лакруа соеди­
нил корсет XIX века 
и плечики из века 
XVIII. Кореет 
из бронзовой кожи 
обрамлен белым 
мехом, плечики 
сделаны из светло- 
зеленого 1ин()юна 
спринтом. Юбки 
выполнены из пар­
чи синего и красно­
го цвета и ярко- 
синего атласа.
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Платье из муслина, 
1820(слева)

Это платы; из муслина 
с высокой талией имеет 

две исторические отсылки.
Воротник напоминает 

оборки XVI века, а  рукава 
с буфами навеяны 

образом Марии Медичи 
(1573— 1642), жены 

короля Франции 
Генриха IV.

Жак Фат, 1948 (вверху)
11 1слновое вечернее 

платы* от мсье Фата 
имеет рельефную пле­

чевую линию, типич­
ную для 1940-х годов. 
Однако многослойная 

юбка напоминает 
о кринолинах,а шлейф 

сзади завязан в бант, 
формируя ярусный 

турнюр в стиле 
XIX века.

Молине, 1939 (справа)
111 ел новое платы4 бри 
танского моделы4ра 
Эдварда Молине 
демонстрирует 
альтернативные стили. 
Косой покрой лифа 
отсылает нас 
к 1930-м годам,
(|юрма двухслойной 
юбки, поддер­
живаемой 
четырьмя костя­
ными обручами, 
реверанс 1580-м.



Готика СТІІЛЕИ
Хуана Кастильская, 
1496
Принцесса Хуана 
Кастильская одета 
в платье и мантию 
на шерсти или бар 
хата с рисунком, 
отделанную коро­
левским горноста­
ем. Эти роскошные 
I кашI вдохновляют 
лнлапнс|иш и по ceii 
день.

I I апач ал ьно относящийся к С|>едневокопыо. готический стиль 
интерпретировался в одежде самыми равными способами. 
15 начале XIX века женские платья ив дорогих тканей, на­
пример ив бархата, отороченного мехом, часто носили с зо­
лотыми и .шалевыми украшениями в форме крестов и чере­
пов. (вода же следует отнести использование черной кожи и 
перьев. I Іекоторые модницы предпочитали кружева с рисун­
ком ив летучих мышей и вором.

Платье от Liberty, 1897
( .редневековый силуэт 

послужил вдохнове­
нием и для еоаданин 

платья по заказу лон­
донского универмага 

Liberty’s, открытого в 
1875 году'сэром Арту- 

ром Либерти. Мотив 
подсолнечника и грана­
та на яркой золотистой 

ткани перекликается 
с бархатом XV пека, 

оттуда же — похожие 
на мех коричневые 

плюшевые полоски.



«Музыка в ночи», 1956 (внизу)
Кристиан Диор дал ;т>му на­
ряду из шелкового фая роман­
тическое название. На (|н>то 
грж|мI и, сделанной Ричардом 
Аведоном для журнала 
«Harper’s Bazaar», вы видите 
наряд, отражающий чувствен­
ную театральную концепцию: 
вампир, готовый пикировать 
и соблазнить свою жертву.

Паучий мотив, 2010
Это короткое шелковое 

платье Жиля Декона 
украшено огромными 

науками. Оно отражает 
личный интерес Декона 

к садоводству и шокиру­
ет тех, кто еще не изба­

вился от древнего страха 
человека перед 

членистоногими.

Призрак, 2010 (справа)
Гарет Пью. приверженец готического 
стиля, представляет лтот незабывае­
мый наряд на модели, похожей 
на персонаж фильма ужасов.
Из-под жакета болеро на грудь 
свисают цепочки, напоминая 
лохмотья lio rrra iH iin x  из мертвых



Стиль XVIII века
Платье, 1878
У зтого платья по­
кроя «принцесса» 
прямоугольный 
вы|>ез горлопппы 
украшен тесьмой 
и штавкой с рю­
шем. что создает 
:м|х|к*кт (тарины. 
Благодаря Долли 
І^арден из романа 
Чарлза Диккенса 
( 1812-1870) 
«Ьарпеби Радж» 
оГі|к'ли популяр­
ность многие 
(|>асоны 
XVIII пека.

18

Женская мода XVIII пека продолжает вдохновлять дизайне- 
рои. начинал от Чарл:ш Норта до Нпиьен Вествуд н Гальяно. 
Чувственная зкетравагаптпоеть Версаля заключалась и вы­
соких прическах, кокетливых леіпочках, цветочных мотивах
и пышных <|юрмах. Мужской пиль пришел на романтических 
саг о разбойниках с большой дороги н пиратах. Прическа 
«конский хвост», свободные рубахи с длинными рукавами 
н высокие сапоги, навеянные образами XVIII века, были 
популярны и в Н)60-х, и в 1980-х...

Кристиан Лакруа, 
2003
Используя совре­
менные ткани, 
Лакруа на основе 
деталей XVIII века, 
таких как с|юрма 
икра и рукава 

е оборками, создаст 
легкий, приемле­
мый стиль. Цвета 
акценты, розовый 
п салатовый, кон­
трастируют с драма­
тичным сочетанием 
белого и черного 
на блузе.



Шляпка, 1870-е
Такую шляпку носила 
в XVIII воке кокетли­
вая героиня романа 
Чарлза Диккенса 
«Барпебн Радж> Долли 
Варден, п моделы‘ры. 
(М'агнруя на спрос, вы 
пустили пробную пар­
тию. Bckojk* плоская 
соломенная шляпка 
округлой <|юрмы, укра­
шенная шелковыми 
цветами п лептами, 
стала очень модной.

Prada, 2010 (внизу)
Тенд(чщии в моде иногда 
ноли икают под влиянием 
архитектуры или декора 

тинных искусств. Модный 
дом Prada создал босо нож 

кп. напоминающие о ро­
скошных люстрах Верса­

ля. однако сделаны они из 
(чицн'менных материалов, 

таких как плексиглас 
и ПВХ.

Вивьен Вествуд, 1996
Это шелковое вечернее пла­
тье от Вивьен Вествуд с ле­
вой стороны выглядит как 
платье фасона sack-back 
(букв.: свободное сзади), 
дополненное бус|и>м «поло­
нез». Однако если взглянуть 
на наряд справа, он напо­
минает стиль 1990-х.
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Классика и неоклассика
Классика — ;ш> напоминание о моде древних эллинов и рим­
лян. Этот стиль возрождался неоднократно, но уже под на­
званием «неоклассика». Каждая историческая эпоха привно­

сит свои черты в классику. Совершенствуется крой, 
появляются новые детали, платья становятся 

длиннее или короче, однако характерный при­
знак классического стиля остается неизменным: 

ткань тем или иным образом драпируется вокруг 
естественных изгибов тела. Такая драпировка, 
придающая силуэту особый шарм, использовалась 

в модных тенденциях любого периода.

Неоклассическое платье, 1950-е
Это краевое вечернее платье из ншфопа. 
созданное Жаном Деесе в 1953 году, демон­
стрирует сочетание классической дреинс- 
сгинстской плиссировки с корсетом, 
пришедшим из других времен. Гламурный, 
хотя и п|ммтой на вид фасон, отвечающий



Классика -  неоклассика, ок. 1800
Диадема императрицы Жозефины (1763- 
1814) и выбивающиеся из-под украшения 
локоны идеально соответствуют классиче­
скому ('Гилю. I Ілатье скорее относится 
к пеоклассике, поскольку оно сочетает 
корсаж с высокой талией XIX века и клас­
сические рукава. Кашемировая шаль на 
поминает римскую накидку palla.

Классическое платье, 
ок. 400 год н. э.
На атом изображении 
400 года и. з. мы ви­
дим настоящее рим­
ское платье. Жрица 
одета I» длинную туни­
ку, или $iola; через 
плечо перекинута ман­
тия — fxilld. Ткань 
держалась .за счет 
узлов, б[юшей, була­
вок или поясов с утя 
желейной каймой, 
создавая естественную 
Д[Ж Ш 1|Ю ВКу.

Неоклассическое 
платье, 2009
В основе ;угого шелко­
вою платья, (чкідаі п lo­
ro в 2009 году’ британ- 
кой Элис Темперли, 
лежит рабочая тупика 
классического перио­
да. У платья е<ть дра- 
нн[х>вкапалевом пле­
че, как у римской 
жрицы, сочетающая­
ся С СОВрСМСННММ 
(Ч^х^бряным ПОЯ(Ч)М
и ущжшеннямн 
из бисера.

Неоклассическое платье, 1912
Дом моды итальянского дизан 
мера Мариано Фортуни одним 
из первых отказался от корсе­
тов и создал одежду, вдохнов­
ленную клнеенчееким стилем, 
освобождающим тело.
В НЮЯ году Фортуни запатен­
товал первую ве|маню гофри щ)- 
ваниого облегающего платья 
под названием «Dclphos*. 
Данный (})аеон подставляет 
собой вариант 
с укороченной 
туникой 
и утяжеленным 
подолом.



Ампир
Dior, haute couture, 
2005
I Ілатье из органзы 
и обрезанный жакет 
из атласа «дюшес’», 
расшитые серебря­
ной питью с добав­
лением синего, 
вдохновлены пла­
тьями и шлейфами 
которые носила им 
нсратрица 
па. Джон Гальяно 
называл такие 
объемные фасоны 
«платьями плодо­
родия».

Покрой и стиле ампир — ото прямой силуэт с завышенной 
талией, или силуэт «А». Стиль зародился в годы правления 
Наполеона I. когда императрица Жозефина и ее дизайнер 
ЛеРой создали новую придворную моду. В современных ин­

терпретациях часто используется классическая 
прическа с обрамляющими лицо локона­

ми, тонкие шелковые платья, украшенные 
шелковой, серебряной или золотой вышив­
кой, ]юзы как декоративный элемент и пыш­
ные рукава е буфами.

Cartier, 1926
Диадему от Картье носят, опустив 
низко на лоб, как в эпоху наполео­
новской империи. Однако сочетание 
материалов — вероятно, платины, 
лазурита, оникса и бриллиантов — 
типично для стиля ар-деко 
1920-х годов.



Пуаре, 1912 (внизу)
I in модели I Іодя I lyape дневное 
платы' с высокой талией и кнтаіі 
( Ким цветочным орнаментом, 
кото|)ое блегтяще перекликается 
со стилем ампир.

Луэлла Бартли, 2010 (справа)
В основе этого платья лежит мини­
малистская интерпретация «тиля, 
присущего 1960-м годам. Высокую 
талию подчеркивает черный поясок, 
привлекая внимание к обтягиваю­
щему лифу. Юбка напоминает 
изогнутый силуэт конца 1950-х.

Dolce & Gabbana,
2006 (внизу)
Расшитому сюртуку, 
какие носили при дворе 
Наполеона Бонапарта, 
придан повседневный 
вид. Зеленым обычно 
украшали комнаты 
императора, зеленым 
был и наряд Наполео­
на, когда его коронова­
ли в Миланском соборе 
26 мая 1806 года.
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Экзотика — Япония

Вечернее платье, 
1891
Элементы японско­
го дизайна просле­
живались в тканях 
со второй половины 
XIX века. Евроиен- 
ские женщины бы 
ли очарованы ярки­
ми контрастами 
и живым цветом.

Японская культура оказала огромное влияние на западное 
искусство и моду. Япония открыла свои границы миру 
в I854 году, после допуска иностранных кораблей в порты 
Си мода и Хакодате. Начиная с итого в|кмени на Западе ста­
ло ощущаться влияние японского стиля. В моду вошли кимо­
но и ткани с ярким рисунком. В 1980-х годах в I Іарижг япон­
ские дизайнеры Иосей Милки и Ямамото предложили новые 
силуэты на основе национальных традиций.

Dior, 2007
Этот Яркин [ЮЗОВЫЙ 

костюм был частью 
коллекции haute 
couture Джона 
Гальяно. Он объ­
единил в себе шарм 
мадам Баттерфляй 
с угловатыми фор­
мами оригами. 
Сложные бумажные 
складки были остро­
умно перенесены 
на ткань, просте­
ганную вышивкой.
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Многослойные 
наряды, 1996 (справа)
I Іранеко-брнтапгкпй 
модельер Ширин Гидд 
создала многоелой пыіі 
льняной наряд, вклю­
чающий в себя жилет 
и два жакета. Много­
слойные кимоно — тра­
диционный японский 
метод отражения стату 
еа: в 1903 году прин­
цесса Масако надела 
на свою свадьбу 
12 кимоно.

Пуаре, 1913 (вверху)
Поля IlyafM' инто]м»- 
совали простые 
формы, освобож­
давшие тело. Он 
был увлечен анан 
гардизмом « Русского 
балета» Дягилева и 
экзотическим и к|ш 
снами (|ювизма. Его 
подход к дизайну 
демонстрируй ;т> 
желтое шерстяное 
пальто, п основе ко­
торого лежит к|юй 
японского кимоно.

Александр Маккуин, 
2006

1\ Маккуин пересмо- 
Щ 1 трел традиции ве- 

1 чериего мужского 
I наряда: сочетание 
I фрака н кимоно с 
| широкими рукана- 

І  ми дало неожидан- 
Н Р  пый результат.

Яркий цвет іікмка 
способствуй еоз- 

^  данию более* бро­
ского стиля, далекого 

от официал ынк*ти.



Экзотика — Африка

Вечернее платье, 
1948 (справа) 
Ткань, имитирую­
щая батик и п|мшз- 
веденнал в Манче­
стере. испод якша­
лась Матильдой 
Этчесдля создания 
платья, характер­
ного для женщин 
Занадноіі Африки. 
Отличие к том, что 
они обертывают 
ткань вокруг тела, 
а Этчее сделала 
основу на косточ- 
ках. поддержи иаю- 
щих жесткую 
драпировку.

Іотье, 2005
Жан Поль Готье, 
«несносный ребенок 
французской мо­
ды». привык удив 
л ять. Тема коллек­
ции 2005 года зна­
чилась как 
«Королева Афри­
ки». Па создание 
этого шелкового 
платья дизайнера 
вдохновили афри­
канские маски.

Африка полна экзотики. Коренные жители мате pi шн предпо­
читают одежду из натуральных материалов, яркие цвета и 
броские украшения. К XVIII иске «леопардовые»» ткани пош­
ли в моду в Гироне. Тогда же появились декоративные эле­
менты о использованием рафии, перьев и бисера. Деревян­
ные африканские статуэтки вдохновили многих 
современных дизайнеров, среди которых 
стоит выделить Ж ана Поля Готье, на 
создание бюстье и платьев конической 
(|юрмы.
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Меховое пальто, 1960-е (справа) 
Поза модели па :>тон фотографии 
подчеркивает: отот мех роскошен.
В IШ>4 году’ дизайнер Олег Каеепип 
подложил леопардовое пальто 
Жаклин Кеннеди. Благодаря Джекки 
пальто быстро вошло в моду.

Вечернее платье, 1936 
(вверху)
В Н)3()-е годы афрііканекпіі 
(тиль был на пню1 популярно­
сти благодаря выходу на акра 
ны серии фильмов о Тарзане. 
Модный дом Busvine п|И'дло- 
жпл потребителям платье 
асимметричного кроя 
с леопардовым принтом.

Жакет 
от Dior, 2009

Жакет-бар 
от /(жопа Гальяно 

демонстрирует 
образец «звериного> 

принта. Черно-белые 
полоски зебры бросают 

ея в глаза. Узор распо­
ложен на жакете очень 

остроум но, вертикально 
и горизонтально, 

а «ушкн> добавляют 
немного юмора.



КОТИКА СТИЛЕЙ
Искусство всегда оказывало на моду огромное влияние. 
В конце XIX века появляется особая мода — мода для боге 
мы, Art. В 1930-»: годах дизайнер Эльза Скиапарелли рабо­
тала с Сальвадором Дали и Жаном Кокто, создавая необыч­
ные мотивы для одежды. В ее коллекции — шляпа в виде пе­
ревернутого ботинка и ожерелья из насекомых. В 1960-х 
дизайнеры стал и смотреть на моду и как па чистое полот­

но, и как на возможность абстракции.

'ол л андские дизайнеры
Хоретинг и Рольф 

(Viktor&Rolf) 
платье в реалиях 

жопомического кризиса. 
Ідея экономии воплощена 
отрезании краев платья 
огромной прорехе,

сквозь мно- 
слои тюля.

)тот э(|крект удивляет 
забавляет.

платье,
1905
В начале XX века попу­
лярными были тесные 
платья неестественных 
цветов. I Іредетаііленное 
на снимке бархатное нла- 
гье спокойного лилового 
цвета с вышивкой не ско­
вывает тело и движения. 
У него совсем другая 
эстетика.



Тромплей, 2008
Дизайн Сони Рикель 
иногда служит вопло­
щением визуальных 
каламбуров, по боль­
шей части возникших 
иод влиянием сюрреа­
лизма. На этом платье 
петли для ремня насто 
ящие, а сам ремень на­
рисован; бант на выре­
зе горловины настоя­
щий, а свисающий 
конец — нет. т^-

Платье-скелет,
1938(слева)
Черное креповое пла­
тье от Эльзы Скиапа­
релли 1938 года, соз­
данное при участии 
Сальвадора Дали, 
объединяй моду и сюр 
реализм. Плотно обле­
гающий фасон отве­
чает требованиям 
времени, а стеганое 
изображение позвоноч 
ника и грудной клетки 
призвано шокировать 
зрителя.

Плате в стиле Мондриана, 
1965(справа)
Это коктейлыюе платье, соз 
данное Ином Сен-Лораном, 
относится к группе платьев, 
вдохновленных абстракт­
ными картинами Пита 
Мондриана (1872—1944). 
Простая форма оживлена 
цветными блоками, 
разделенными черными 
линиями.



Милитари
Пиджак с тесьмой, 
2009
Дизайнер Кристоф 
Декарнен создал 
серию пиджаком 
для Торгового дома 
Balmain, вдох ном 
ленных стилем 
Майкла Джексона 
( 1980-е годы). 
Экстремально 
закругленная 
линия плеч фоку­
сирует внимание 
на орнаменте 
и виде галуном.

Элементы поенной формы издавна ложились и основу фасо­
на. покроя и декоративного украшения мужской и женской 
одежды. Колее грубые по фактуре ткани, специфический 
цвет (хаки иди камуфляж) — отличительные ч е р т  милнтарп- 
етиля. Сюда же следует отнести металлические пуговицы и 

использование тесьмы. Выдергивая унифор­
му из привычного контекста, дизайнеры 
делают одежду привлекательной для лю­

дей е разным вкусом.

Женщина в костюме 
для верховой езды, 1780-е
Картина Роберта Дайтона 
(1752—1814) демонстрируй 
интерес к военному стилю 
м XVIИ веке. I Ілечи жакета 
украшены зполетами из золотой 
бах|юмы, покрой явно муж­
ской. но при атом складки юбки 
загибаются назад, формируя 
турнюр.



Пиджак
«Сержант Пеппер», 2006
Атласный пиджак Эдн 
Слммана являлся частью 
'гсматич(*ской коллекции 
1960-х годов, демонстри­
ровавшей его пристрастие 
к облегающему (|шсону.
IІСТОЧНИКОМ вдохновения 
послужили песни ив аль­
бома «Битлз» «Scrgeanl 
Pepper's Lonely 1 learts 
Club Band».

Камуфляж НАТО,
1980-е
В конце 1980-х военная 
одежда в стиле бн-бойз 
стали популярной благо­
дари группе «Public 
Кпепіу», \ 1 узыканты 
шм'илп унн(|юрму, 
похожую на показан 
ими здесь камуфляж 
НАТО.

Жакет для верховой езды, 
1880(вверху)
«Kedfcm», швейная компа­
ния, создавшая фланелевый 
жакет для верховой езды, 
знаменита практичной одеж­
дой для женщин. Этот ж а­
кет — типичный пример 
мужеподобного стиля; 
в качестве украшения 
используется витая тесьма.



Гарсон
Костюм, 1969
Этот пиджак и жи­
лет от Торгоного 
дома «Tommy 
N11 Пег> были 
сшиты на Сэвил- 
Роу. У блузы, 
созданной Пвом 
Он-Лораном, клас­
сический мужской 
шейный бант.

Традиционно женская одежда для занятий спортом, напри­
мер для верховой езды, создавалась на основе мужской. Од­
нако в конце XIX века появились женские брюки — как впол­
не самостоятельное произведение швейного искусства, скро­
енное но оригинальным лекалам. В 1922 году героиня романа 
«Га Оагсоппе»> Виктора Маргерпта (186 в—1042) продемон­
стрировала свое равенство о мужчинами тем, что коротко 
остригла волосы. С тех нор стиль «гарсон» е его специфиче­
скими прическами, галстуками, жакетами и брюками пере­
жил не одно возрождение.

Марлен Дитрих, 1933
Актриса и певица Марлен Дитрих 
енособітіювала продвижению брюк 
в 1930-х годах. Она предпочитала 
носить мужскую одежду, например 
твидовый костюм, как на этой фото 
графин. Один критик сказал:
«Она сексуальна, но не обладает 
определенным полом».
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Мэри Эдвардс Уолкер, 1865
Доктор Мори Уолкер поддержала 
движение в защиту |кч|к>рмы ж ен­
ской одежды тем, что надела ст]югнй 
мужской плащ и брюки, когда ей 
вручали Почетную медаль за работу 
хирургом-ассистентом во время 
Гражданской войны в Америке.

Ральф Лорен, 2006
Американский дизайнер Ральф Лорен 
демонстрирует один из характерных 
фасонов в стиле «гарсон». I Ірсждс все­
го — шорты как часть зимней одежды.
I Іиджак и ж илет пииты по канонам 
XIX века. Цепочка от карманных 
часов подчеркивает близость к муж­
скому костюму.



Ьунтарі» <Л СТИЛЕЙ
Л ичная  позиция , 
1953
Марлон Ьрандо 
в фильме «Дикарь» 
представляет мя­
тежную молодежь. 
Его кожная куртка
«11С|М|)СКТО»

(Л' П р и н та  Шотта, 
джинсы п сапоги 
стали своего [юда 
унш|юрмой для 
бунта [ичі.

Б у н тар ск и й  сти л ь  п о д р азу м ев ает  н ош ен и е  о деж ды , в ы р а ж а ­

ю щ ей о п ределен н ую  полицию . I Іачало  отоіі тен д ен ц и и  п о л о ­

ж и ли  ф и л ьм ы  1 9 5 0 -х  годов. I Іаиболее предп оч ти тельн ы е м а ­

тер и а л ы  для  итого с ти л я  — к о ж а  и д ен и м . гГ акую  од еж д у  л ю ­

б я т  б а п к с р м  и пан ки . К о ж а н ы е  издели я неред ко  у к р аш аю тся  

за к л еп к а м и  и цеп ям и . П о кл о н н и ки  сти л я  п о к р ы в аю т  тел о  т а ­

ту и р о вк ам и  л и б о  д е л аю т  п и рсин г. 0  вы сокой  м оде ото с ч и т а ­
ется глам урны м .

Панк, 1976
«)та фугболка без рукавов 
была создана Вивьен Вествуд 
в І97Н году. I Іартнер Вествуд, 
Малькольм Макларен 
(он был продюсером группы 
«Sex Pistols»), придумал прово­
кационный слоган, написанный 
поверх британского флага.
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Байкер,2009 Панк, 1977
Ж ан 1 Іоль Готы* Ндохнонленная
6|ни*и.і очередной панк движением.
вызов половым сте- Ландра Роудс
[М‘отппам, облачив (1 Британия) создала
женщину п куртку платье из джерси
байкера. Эта куртка и искусственного
наготовлена из бле­ шелка. Разрезы
стящей кожи на лш|н* и юбке
с декоративным и выделены синими
заклепками стежками и укра
и погонами и стиле шены стразами.
мплптарп. 11рн купленны е 

к стразам цепочки 
смотрятся на платы* 
нггі.міі нрі анично.

:і .5



I laute couture / Pret-a-porter

Кристиан Л акруа, С егодн я п л атье  о т -к у т ю р  р а сс м а т р и в а ю т  к ак  п р о и зв ед ен и е
2004
Кристман Лакруа 
знаменит креатив­
ными моделями 
haule couture. 
Многослойный 
наряд на раскра­
шенного вручную 
шелка включает 
в себя корсет без 
поддерживающей 
конструкции.

и ск у сств а . Т а к у ю  о д еж д у  со зд а ю т  из р о с к о ш н ы х  т к а н е й  и к 

нон п од б и раю т осо б ы е  а к с е с с у а р ы . Н а  п р о и зво д ство  одн ого  
н а р я д а  ухо д и т  м н о ж е с т в о  ч асо в  ручн ой  р а б о ты . В 1 9 5 9  го ­

ду п а р и ж с к и е  м о д н ы е  дом а н ач ал и  в во д и ть  л и н и и  готовой  

о д еж д ы  ( и р е т -а -п о р т е ) ,  п о л ьзу ю щ ей ся  п о ­

п у л я р н о с т ью  во  всем  м ире.

т

_  11̂ - а
А*ЯГ • \и\ \

Haute couture, 1955
1 Іекоторме дома мод до создания 
собственных коллекций готовой 
одежды покупали право на исполь­
зование громких имен. Модный дом 
Marie Therese во французской Ницце 
заплатил за право воспроизвести 
оригинал Нины Риччи.



Dior, 2010 (вверху)
Джон Гальяно часто говорил 
о том, что коллекция haute 
сои lure не может не влиять 
на линии повседневной 
одежды. Это вечернее платье 
p re t- a -porter е k o j m t t o m  очень 
похоже на платье от-кутюр, 
представленное на с. .()4, 
только оно менее роскошное.

Жан Пату, 1932-1934 (слева)
Это платы1 можно сравнить 

с идеальной древнегреческой 
скульптурой. Вышитый 

(місе|юм тюль скрывает швы 
и придает платью ;м]м])ект 

драпировки.

Жак Фат, 1949 (вверху)
Это платье haute couture сши­

то в форме песочных часов. 
Ж ак  Ф ат обертывал ткань во­

круг модели и таким образом 
создавал идеальный силуэт. 

Одежду французского ку­
тюрье продвигала леди Алек­

са Iідра I опард -Джонстон. 
надевая ее па общественные 

мероприятия.
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Введение

О

о

К аж д ы м  предм ет  о деж ды  со зд ается  за  сч ет  со вм естн ы х  у с и ­

лий  м н о ж ес т в а  сп ец и ал и сто в . М ода п о ставл ен а  па  п оток , и 

ото т р е б у е т  б о л ь ш и х  м а т е р и а л ь н ы х  з а т р а т .  И з о б р е т е н и е  

ш вей н ой  м аш и н ы  в сер ед и н е  X IX  в ек а  о к азал о  на  п р о и зво д ­

ство  одеж ды  огром н ое вл и я н и е . О д н ако  н в  X X I в ек е  дорогую  

од еж д у  часто  ш ы о т  вр учн ую , а  для  и зготовлен и я  аксессу ар о в  

о п и р аю тся  на тр ад и ц и о н н ы е  рем есла.

Охотничий жакет, 
1860-1890
Медные золоченые 
пуговицы на крас­
ном шерстяном 
жакете имеют 
инициалы Н. Н. 
Несомненно, 
владелец жакета 
является членом 
клуба «Hampshire 
Hunts*. Членство 
в эксклюзивном 
клубе говорит 
само за себя!

«Карьера мота», 1735
На картине Уильяма Хогарта (1697—1764) портной 
снимает мерку г Тома Рейкпелла: к  телу прикладывается 
бумажная полоска, и каждое измерение отмечается 
надрезом.
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I
Свадебное платье, 1934
I Ілатье на атласного шелка цвета слопо- 
ной кости, созданное Чарлзом Джеймсом, 
идеально облегает тело. Пять коротких 
вытачек подгоняют кокетку к основной 
части платья, адлиппы е вытачки, 
проходя впс[н‘Д, красиво подчеркивают 
бедра.

Костюм для катания на лодке,
1890(внизу)
Костюм тройка из фланели в тонкую свет­
лую полоску застегивается на пуговицы 
из кости. Полоски на лацканах, карманах 
и слегка выглядывающем жилете отлично 
подогнаны портным.

Камзол,1818(вверху)
Женский ж акет из синего бархата укра­
шен атласным бантом и имеет подкладку 
из льна. С такими тканями работать очень 
трудно, поскольку они скользкие, но ма­
стерство портного на высоте. Рукав 
с буфом напоминает о готическом стиле.
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Пошив мужской одежды
Р а зл и ч н ы е  т е х н и к и  в ы к р а и в а н и я  м у ж ск о й  о д е ж д ы , б л и з ­

к о й  нам  но с т и л ю , б ы л и  р а з р а б о т а н ы  в  X IX  в е к е . О сн о в ы  
в ал и сь  они  н а  п р а в и л а х  г ео м е тр и и , с в я з а н н ы х  с іір о п о р ң и  

я м и  ч е л о в е ч е с к о го  т е л а .  П р и м е н е н и е  п р о к л а д о к  (н а п р и  

м ер , в ат и н а , а  ин огда и м еталли ческого  к а р к а с а )  позволяло
п о д ч е р к н у т ь  п л е ч и  и 

г р у д ь , с к р ы в а я  н е д о ­

с т а т к и .

Келвин Кляйн, 2010
Американцы предпочита­
ют свободный стиль «Лиги 
11люща> — ассоциации 
частных американских 
университетов, располо­
женных на север)-востоке 
(ЛПА. Он не такой скуч­
ный, как деловые костюмы 
сСэвил-Роу. Келвин Кляйн 
предлагает надеть под пид­
ж ак толстый рифленый 
свитер.
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Сэвил-Роу,

1964 {справа)
«Anderson Sheppard* 
щмдлагает костюмы 
д. ія более чем состоя - 
тельных людей, 
у  пиджака плавная, 
слегка расширенная 
линия плеч, а  строгие 
горизонтальные поло­
ски клетки отлично 
подогнаны во всех 
предметах.

Сюртук, 1890-е
Чтобы создать 
на спинке сюртука 
плавную линию, 
ватин удерживается 
между шелковой 
подкладкой и очень 
тонкой шерстью.

Бушлат, 1890-е
;)тот женский бушлат сделан 

из сукна «бокс* и украшен 
русской шелковой тесьмой. 

Стачивание деталей бушлата 
характерно для мужской 

одежды.

Армани, 2010 (справа)
В 1950-х годах итальян­
цы в пошиве мужских 
костюмов ста.in соперни­
чать с британцами и аме­
риканцами. Джорджио 
А р м а и и п рославился 
благода ря удобному 
элегантному крою, кото­
рый можно увидеть 
на :той фотографии.



Пошив дамских платьев

Вытачки на груди
Такие вытачки можно увидеть 
на шелковом камзоле примерно 
1807 года. Изобретение вытачек 
свидетелытвует о том, что 
дамское платье старались 
макси мально при 6 л изить 
к (|юрмам тела.

Покрой
«принцесса»
Это шелковое1 
платье из ф ая 
1955 года носила 
Марго Фонтейн. 
Чтобы подчеркнуть 
перевернутую 
V-форму 
дизайна от Dior, 
используется 
пок|юй «принцес­
са». Швы на талин 
при таком покрое 
не нужны.

I ІОІМНИ ж ен ск о й  о деж ды  и м еет  свои  особен ности . 15 X V II в е ­

ке  т к а н ь  к(ю плн н еп осред ствен н о  на  тел е . З а те м  стал и  созда  
в ать  в ы кр о й к и  н а  б ум аге  г исп ользован и ем  с п ец и а л ь н ы х  л е ­

к ал . К концу  X V III в ек а  р а зв и в ш и ес я  техн ологи и  позволили  
ш ить ц ел ьн о кр о ен ы е п л ать я , и это  бы ло  н астоящ и м  скач к о м  

в п ер ед . Н а ч и н а я  с  X IX  в е к а  п о р т н ы е  с тр е м и л и с ь  с о зд а ть  

о д еж д у , б л и зк у ю  к  ф о р м е  т ел а . 15 1 9 2 0 -е  годы 

М адлен 15ионне первой  с т а л а  вы к р ан  в ать  л е г ­
к и е  т к а н и  по косой , чтобы  они  лучш е п р и л е­

гали к телу .



Выкраивание по косой (справа)
] Ілаты1 haiile couture на пурпурного 
атласа от Lanvin 1935 года выкроено 
по косой. Такой покрой позволяет ткани 
[міеі париться от бедер. Классический 
«t ii.ii, подчеркивается блеском атласа.

М адлен В и о н н е ,1935
Француженка Мадлен Вионпе была 
уникально одаренной и изобретатель 
ной портнихой. Спои модели она 
разрабатывала. иыкрапвая ткань 
на миниатюрной модели.
Крой по косой — ее изобретение.

Ромбовидная 
вставка (внизу)
Вставка ромбовид­
ной формы в атом 
полосатом шелко­
вом платы' 1805 го­
да красиво подчер­
кивает прямую по­
лоску, бегущую 
вертикально. 
Боковые вставки, 
выкроенные по ко­
сой, делают платы' 
более пластичным, 
хорошо прилегаю­
щим к телу.
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Форма и посадка
В плоть до 1 9 1 0 -х  годо» ж е н с к а я  о д е ж д а  к о н стр у и р о вал ась , 

к ак  п р ави л о , па осн ове  к о р сета . К орсеты  п о зволяли  в и зу а л ь ­

но  у м ен ьш и ть тал и ю , а н и ж н и е  ю бки п р и д ав ал и  п ы ш н о сть  

бедрам . I Іач н н ая  с 1 9 2 0 -х  годов в моду вош ли м ягк и е, легки е  

т к а н и , своб одно  о б л егаю щ и е  тел о . В н а ш е  в р ем я  

д и зай н ер ы  п р о д о л ж аю т  эк с п е р и м ен ти р о ва ть , со з­
д а в ая  у с л о ж н е н н ы е  ф о р м ы  с п ом ощ ью  к о р сето в  

или  со вр ем ен н ы х  и н н о вац и и .

К о рса ж  на ко сто чка х , 

о к . 1890
Если взглянуть на из­
нанку итого шелкового 
платья от Ворта, тех 
оология изготовления 
корсета будет очевид­
на. Обратите внимание 
на косточки (задрапи­
рованы розовым) и по­
перечную ленту, кото 
рая, завязываясь спе­
реди, прикрепляла 
ко ре а ж  к толу.

Асимметричное платье, 1986 (слева)
Асимметричное платье из шелковой T a e jrrb i 

в форме птичьего крыла свидетельствует 
о любви Энтони 11ранга к гламуру. 
Ш ирж ис складки, восходящие1! вверх 
по толу и поднимающиеся выше* плеча, 
создают иллюзию 
движения.



Турнюры, 1885 (вверху)
На этом рисунке из «Myra's 
Journal» изображены женщины 
в платьях, форма которых 
определяется большими 
турнюрами (подкладка в виде 
подушки). Визуальный эф ф ект 
усиливается складками 
и буфами.

Ритмические складки,
1990(справа)
Иссей Милки известен пристра 
стием к скульптурным деталям. 
Геометрические формы 
одежды создаются из гоф- 
ри|н)каіпімх тканей.
Данный наряд, при­
знанный менять­
ся с движениями 
тела, создан из 
треугольников 
гофрированно­
го полиэс­
тера.

Набивка, 1937
Вечерний атласный ж а­
кет от Чарлза Джеймса 
создан с использованием 
той же техники,что 
и стеганое одеяло.
В качестве набивки 
используется пух; 
чтобы облегчить движ е­
ние. глубина набивки 
уменьшена в области 
горловины и проймы.



Подкладка и отделка
Машинная строчка, 
1936
Вечернии ж акет 
от Lanvin в япон­
ском стиле демон­
стрирует яркий 
;к|м|)ект прошивки 
модели Iшраллель- 
н мм и линиями 
машинной строчки. 
Две линии бегут 
от плеч к переднему 
краю, создавая 
иллюзию ворот­
ника.

I Іодкладка  с к р ы в а е т  ш вы , д ел ает  ф о р м у  о сязаем ом , а  о д е ж ­

ду  — п р и ятн ой  па  ощ уп ь. В ы бор подкладочной т к а н и  м о ж ет  
бы ть кон трастн ы м  но о тн ош ен и ю  к  основном у м атер и ал у , что 

часто  о т р а ж а е т  неп овтори м ы м  п оч ерк  д и зай н е р а . В од еж д е  
h a n le  c o u tu re  н ео тд ел ан н ы е  к р а я  ш вов  л и б о  п р я ч у тс я , ли бо  

о б р аб аты в аю тся  вручную . Ручное ш и тье  н а  л а ц к а н а х  и о т в о ­

р о тах  к ар м а н о в  я в л я е т с я  п р и зн ак о м  к ач ес т ва . В 1 9 8 0 -х  го ­

д ах  яп о н ск и е  ди зай н еры  п о к азали  в I Іар и ж е  н аряд ы , ко то р ы е 

вы глядели  н е за в ер ш ен н ы м и  и им ели  п о тр еп ан н ы е  к р а я . В ы ­

с т а в к а  д ек о н стр у к ти в и сто в  и м ел а  ш ум н ы й  успех.

Контрастная подкладка, 1964
Изысканный мохеровый твид лилового 
цвета контрастирует с узорчатым шелком. 
Из подкладочной ткани выполнены ф аль­
шивые манжеты и воротник. Подходящее 
к жакету7 платье такж е было скроено 
из шелка (Chanel).
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Д е к о н с тр у к т и в и з м ,2 0 0 1 (слева)
Рой Кавакубо. основательница 

<Сошше ties Garmons», прославилась 
своим нетрадиционным подходом 

к одежде. Она .побит удивлять 
и бросать вызов с помощью 

декомструктппизма. Ото платье 
наглядно иллюстрирует ее кредо: 

кажется, что оно просто педоши го.

Незавершенность, 
2010 (справа)
Концептуальный 
подход Миуччи 
Прада к коллекции 
2010 года объясня­
ет, почему этот 
плащ с потрепанны­
ми краями остался 
нсзавер і мен н ы м 
или, по крайней ме­
ре, выглядит таким. 
Все дело в иронич­
ном отношении 
к прошлому и на­
стоящему моды.

О тделка,1971 (вверху)
Четкий модный покрой 

и неожиданный цвет 
этого костюма из бутика 

Mr. Fish подчеркиваются 
отделкой. I Полковая 

лента обрамляет полы 
ж акета, воротник 

и карманы.



Застежки и крепления
Ш н уровка , 1885
В бальном платы* 
на муара ишуропка 
корсета, которая, 
как правило, прята­
лась, выставлена 
паиокаа. Глубокий 
мыс и пышным бант 
призваны подчер­
кнуть тонкую талию 
обладательницы 
платья.

I Іреж де в  кач естве  за с т е ж е к  и К[и*іілений и спользовались бро- 
iiiii и б у л ав ки , затем  на см ен у  им при ш ли  п угови ц ы , крю чки  

и петли . О тдельно  сто и т  с к а за т ь  о  ш н у р о вке . В зп о х у  к о р се ­
т о в  о н а  с т а л а  с ам о й  с о б л а зн и т е л ь н о й  д е та л ь ю  в ж е н с к о й  

од еж д е. С 1 9 3 0 -х  годов ш и р о к о е  расп р о стр ан ен и е  получили 
застеж к и -м о л н и и . В ко л л екц и ях  B u rb e rry  G ro u p  и Y am am oto  

сегодня м о ж н о  уви д еть  о гр о м н ы е  кн о п к и .

о V
я

iA V j,

j v
Фронтальная застежка, 1810-1820
Вплоть до 1770 года брюки застегивались 
в центральной передней части, поеме чего 
появилась ф[юнтальная застежка (fall 
front). Пояс представленных брюк застеги­
вается спереди, а откидная пола прикрепле­
на к самой нижней части тремя горизои 
тал и  I ы мп иугов нцами.
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Пуговицы, 1938 (слева)
Ж акет «)льзы Скиапарелли 
на <•! Ідірковой коллекции» говорит нам 
о том. что эта удивительная женщина 
продумала каждую д н  и  м». I Іуговнцы 
н виде акробатов специально отлиты 
па золотистого металла.

Металлические петли и крючки, 1890-е 
.Металлические петли и крючки на лицевой 
стороне корсета поддерживали торс в не­
подвижном состоянии. Ш нуровка переме­
стилась в центр спинки: с ее помощью кор­
сет подгоняли под формы тела. Нижнюю 
юбку, чтобы она не съезж ала набок, при 
креиллли к крючкам па талии.

Молния, 1985
;)то платье из д ж с | Х 'и  от модного дома 
Montana выделяется остроумно еконструи|Х) 
ванной формоіі. В глаза б|хх*ается не только 
скругленная линия плеч, но и детали. Мол­
ния на кармашке и молния в качестве прак­
тичной застежки наряду с выпуклыми шва­
ми являются частью дизайна.



Материал





Введение
Ручной ткацкий 
станок, 1747
На атом рисунке 
Уильяма Хогарта 
изображен ручной 
ткацкий станок 
Ж озефа Мари 
Ж аккара ( 1752— 
1854). Процесс мы 
работки тканей был 
длительным, поаго- 
му узорчатые ткани, 
имевшие ширину не 
более 46 см. стоили
ОЧСНЬ ДО[М>ГО.

О б р а зо в а н н ы е  п е р еп л ет ен и ем  в за и м н о  п ер п е н д и к у л я р н ы х  

ни тей  — продольны х (о ен о и н ы х ) и поп еречн ы х  (у т о ч н ы х ), 

все  т к а н и  о б л а д а ю т  р а зл и ч н ы м и  с в о й с т в а м и . Д л я  о б р а зо ­

в а н н а  у зо р о в , во р са  и т . н. п р и м е н я ю т с я  д о п о л н и тел ьн ы е  

си стем ы  н и тей . В кач естве  более  деш евой  а л ь ­

тер н ати в ы  нату ральны м  во л о к н ам  в  1 9 6 0 -  

1 9 7 0 -х  годах часто  пеполы ю валиеь сип 

тет и ч е с к н е  н и ти . О д н ак о  п о в ал ьн ая  

м о д а  на  с и н т е т и к у  д а в н о  п р о ­

ш л а .. .  о с та в и в  м одельерам  с и н ­

тети ч ески е  тк а н и .

Техника шибори, 
1950-1960
Ото японское слово 
означает«рисунок, 
полученный скла­
дыванием». Ткань 
складывают опреде­
ленным образом 
или завязывают 
в узел, после чего 
окрашивают.
В данном случае 
получился сине- 
бело-голубой мотив. 
В начале XXI века 
на Западе снова 
проснулся интерес 
к технике пшборн.
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Плетеный шелк, 1760-1764
Это образцы шелка торговца на Лиона, 
жившего и XVIII веке. Лион считался 
крупнейшим европейским центром 
плетения шелка.

Кружевное платье, 1958 (внизу)
Платье «Baby Doll» от Balenciaga сшито 
на к}мчілеіііина. Питомнику модели придает 
объемный кружевной внешний слон.
I Іроарачный шелк создает впечатление 
легкости и юности.

Декорация, 1939 (слева)
Вечернее платье с короткими рукавами 
от Эльзы Скиапарелли сделано из матового 
крепа и отделано трех мерной веточкой 
лилий из жемчужин и золотых нитей.
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Натуральные материалы
Ш ел ко вы й  газар, 
1963
II и рядим и плащ 
от Balenciaga создан 
из шелкового 
газара, произведен­
ного компанией 
Abraham Ltd.
I нзнр — ото тонкая, 
легкая ткань, но 
достаточно плотная 
для того, чтобы 
отлично держать 
форму.

I Іату р ал ьн ы е  подокн а — л ен , ш ерсть , хлопок  и ш елк  — д о б ы ­

ваю тся ия р асти тел ьн ы х  и ж и в о тн ы х  источ н и ков . 15 послед­

нее вр ем я  при обрели  п о п у лярн ость  т к а н и  ия к о н оп ли , б ам б у ­

ка и б а н а н о в ы х  л и с ть ев . В о л о к н а  итих р а ст ен и й  о б л а д а ю т  

у н и кал ьн ы м и  сво й ст в ам и , п о зво л яю щ и м и  р егу л и р о в ать  т е ­

п лоотдачу . Д л я  п р и д ан и я  т к а н и  д о п о лн и тел ьн о й  

прочности  л и б о  эласти ч н ости  к н ату р ал ьн ы м  в о ­

л о к н а м  часто  д о б ав л яю т  син тети ч ески е.

Шерсть, 1830-е
Сюртук сшит из толстой двусто­

ронней бобровой (шерстяной) 
ткани, внепшяя поверхность 

которой состригается, образуя 
мягкий плотный ворс. Ворс не 

вытирается, что делает ткань 
идеальной для верхней одежды.

Воротник сюртука сделан 
из коричневого бархата.



Шелковый плюш, 1855 (вверху)
Роскошная зеленый ткань е мягким ворсом 
напоминает бархат. Блестящ ая структура 
ткани отлично контрастирует с ма товой 
шелковой окантовкой, выбранной в каче­
стве1 аксессуара.

Хлопок, ок. 1800 (вверху)
Тонкий белый муслин в начале XIX века 
считался роскошной тканью (и те времена 
все* выечжокачечтвечшые ткани импорти­
ровались из И ндии). Рукав и вырез горло 
вины украшены греческим меандром 
(выш ивкабелой хлешковой нитью).

Лен, ок. 1912 (внизу)
Серо-гем убая льняная ткань имеет немнене) 
рифленую новерхнеить. Лен идеален для 
летней одежды, поскольку теле) в нем ды­
шит. Иорегпшк платья из інеүікежепі е>рганзы 
создает драматичный контрае*т в цвете* 
п текстуре*. Лтон ж е цели служит бант.
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Искусственные и синтетические ткани

Lycra®, 1991 (вверху)
Эластичные ткани, такие как Lycra®, 
плотно прилегая к телу, подчеркивают его 
<|юрму. Валь 1 Іириу использовал Lycra® 
для создания сексуального мини-платья 
с кружевной спинкой и полупрозрачными 
кружевиыми иставкам и .

Пластик, 1967
Пако Рабан 
в 1960-х годах 
получил репутацию 
дизайнера, легко 
идущего на зкспо- 
римент. I Ілатье 
из пла(тпкопых дис­
ков, соединенных 
металлической про­
волокой, намекает 
на прошлое Рабина, 
когда он был 
архитектором.

В X X  в е к е  н а ту р а л ь н ы м  в о л о к н а м  п о д ы с к ал и  д о сто й н у ю  

ал ь те р н а ти в у . В 1904 году С эм ю эль К урто  п рои звел  ил д р е ­

в ес н о й  м ас с ы  и с к у с с т в е н н ы й  ш е л к  — в и с к о зу . Н а ч и н а я  
с 1 9 2 0 -х  годов в и ско за  ш и р о к о  исп ользуется  в п рои зводстве  

н и ж н его  б ел ья , чулок  и другой  о д еж д ы , В 1939  году ф и р м а  
« D u P o n t»  п р о и зв е л а  п ер в у ю  п о л и а м и д н у ю  н и ть  — н ей л о н . 

В олокн а  э л а с т а н а , созд ан н ы е в  190 0  году, п олуч или  н а з в а ­

ние «спаидеке», или L ycra® . И сследователи  п ро д о лж аю т и зо ­

б р етать  «умны е волокна», к о то р ы е  ум ею т р еаги р о в ать  на  т е п ­

л о  т е л а  или  д а ж е  б л о к и р о в а ть  у л ьт р аф и о л ет о в ы е  лучи .



Синтетическое джерси,
1970-е (слева)
.'>и) роскошное платье от Ю кн 
показывает, что дизайнеры с удо­
вольствием пользуются синтети­
ческим материалом, отдавая долж­
ное его эстетическим качествам. 
Синтетическое джерси имеет насы­
щенный 
к складки.

Вискоза и л ю р е кс , 1996 (справа)
Джулиеп Макдональд создал этот вечер­
ний наряд за три недели. Для этого ему 
понадобились черная вискоза ручной вяз­
ки. золотые ленты из люрекса п. конечно 
швейная манишка. Вдохновением Джули 
ену послужили скроенные по косой паря 
ды 1930-х, только он использовал соврс 
менныс материалы.

Синтетическая парча,
1981
«Зандра Роудс, вдохно­
вленная эпохой 
Ренессанса, для созда­
ния этого вечернего 
наряда собрала в складки 
серебристо-золотистую 
синтетическую парчу. 
Церемонность ткани 
в сочетании с классической 
плиссировкой создает 
драматичный эффект.



Переплетение
1 Іедальн ы е т к а ц к и е  с та н к и , и звестн ы е  и Е вроп е  со  С редних 
в ек о в , в кон ц е  X V III н ач ал е  X IX  в ек а  бы л зам ен ен ы  м еха 

н и ч еек и м и . В к о н ц е  X X  в е к а  с т а н к и  под клю ч или  к  к о м п ь ю ­

т е р а м , но т а к и е  к о м п а н и и , к а к  «РгеІІе» (Л и о н ) ,  до  сих  пор  

п р о и зв о д я т  ш ел к  вручн ую . В за в и с и м о ст и  о т  п е р еп л етен и я  

н и те й  т к а н и  п р и о б р ет а ю т  р а зл и ч н ы е  с в о й с т в а . Б л а го д а р я  

д и а г о н а л ь н о м у  п е р е п л е т е н и ю  ( с а р ж е )  п о л у ч ае тс я  о ч ен ь  

к р е п к а я  т к а н ь , которую  часто  исп ользую т при  производстве' 

д ж и н со в , а  атл а сн о е  п ер еп л етен и е  п р и д ает  т к а н и  к р аси в у ю  

б л естящ у ю  п о верхн ость . Т к а н ы е  узоры  м огут вар ьи р о ваться  

о т  п росты х  полосок  и к л е т к и  до с л о ж н ы х  ц в ето ч н ы х  узоров.

Основа и уток
Этот маленький руч- 
ной ткацкий станок, 
принадлежащий 
Сью Лоути, 
демонстрирует, 
как нити утка 
переплетаются, 
формируя ткань.

Пейсли
Кашемировые шали из козьей 
шерсти начиная с конца 
XVIII века были очень популяр 
ны на Западе. Дизайн сосновой 
шишки вошел в историю под 
названием Пейсли после того, 
как в одноименном шотланд­
ском городе открылось произ­
водство шалей.

Парча
I Іарча — ото ткань с шелковой 
основой, содержащая в утке 
металлические нити с золотом 
или серебром. Узор парчи, как 
правило, цветочный (здесь 
показан на разлинованной 
бумаге). Парча — плотный 
материал, способный хорошо 
держать форму.
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Атлас (справа)
Этот почерним наряд от 
Chanel иі) летном коллек 
цми 2010 года хорошо 
демопетри руот блестя - 
щую поперхпость атлас­
ного переплетения, ис­
пользуемого для шелка 
и (реже) синтетики.
На лицевом стороне 
атлас выглядит мягким 
и блестящим, а па мала 
ночном — тусклым.

«Гусиная лапка»,
2003 (слева)
Для создания ; т н  о 
наряда Ямамото 
использовал разновид- 
ность рисунка «гусиная 
лапка->. Рисунок 
создан с помощью 
саржевого переплете­
ния; нити утка, как 
правило, бывают 
черными и белыми.



Красители

С и н те ти че ски й  п у р п у р ,1873
Ж ивая краска этого платья находится 
в спектре цветов, обнаруженных сэром 
Уильямом Генри Перкинсом в 1856 го­
ду, когда он искал синтетическую ({юр- 
мулу, способную заменить хинин. Этот 
синтетический краситель был назван 
фиолетовым анилином, пли мовеином.

Натуральные 
красители,1949
Леди Говард- 
Джонстон заказала 
это повседневное 
платы1 своему 
любимому дизайне­
ру Ж аку Фату.
Она захотела, 
чтобы оно было 
сшито из шот­
ландки, как у ее 
мужа. Известная 
модница купила 
шерстя ную ткань 
которая была 
выработана 
и покрашена 
вручную 
непосредственно 
в Шотландии.

До(Ч‘|И‘дмны XIX века  нес инг|ю дненты  кр асителей  им ели ж и ­

вотное, расти тел ьн о е  или м и н ер альн о е  п р о и сх о ж д ен и е . Д л я  

получения ра.ллнчных ц вето в  в к р аси тел и  вводили 

п р о т р ав к и , т а к и е  к а к  м очеви н а  и соль. С и н ­

тети ч ески е  а н и л и н о в ы е  краси тели  на 

о сн о ве  кам ен н о у го л ьн о го  дегтя  п о я ­

вились в 1 8 5 0 -х  годах благодаря у си ­

л и я м  е в р о п е й с к и х  х и м и к о в . О н и  

обесп еч и ли  и н тен си вн о сть  ц в ета  и 

зн а ч и т е л ь н о  сп и ли ли  з а т р а т ы  на 
п рои зводство .
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О краш ивание  в растворе, 2004 (внизу)
В этом наряде от Prnda продсмоштрнрова- 
ііы  элементы, типичные для стиля данного 
дома моды, — нестандартная обработка 
текстиля н пиита ж . Ьогемныіі стиль 
хиппи прекрасно сочетается с элементами 
формалистских 1950-х.

Turkey red, ок. 1860
«фрагмент хлопковой женской юбки 
срисунком. Яркий цвет основы получен 
благодаря вымачиванию ткани, окраш ен­
ной растением мареной, в масле и соде.
11 айва пне цвета (In rkey red ) укалывает 
на ближневосточные корни натурального 
красителя.

Желтый шелк, 1810
Глубокие насыщенные цвета можно 
получать н ил натуральных красящих 
веществ. Шелковое платы* 1810 года 
(фрагмент) отличается «канареечным» 
цветом, усиленным блеском материала. 
Цвет контрастирует с буфами из шелка 
цвета слоновой кости, вдохновленного 
эпохой Ренессанса.



Принт
С крин , 1969
Большие вставки 
па войлочном пла­
тье Зандры Роудс 
обеспечивают иде­
альные условия для 
демонстрации ри­
сунков экранного 
типа, переходящих 
один в другой. При­
мечательно, что это

В XVI I I  в ек е  в Е вр о п е  в ош ли  в м оду з а в е зе н н ы е  из И ндии 

хл о п к о вы е  т к а н и  е  рисунком , н ан есен н ы м  с  пом ощ ью  р езн ы х  
д е р ев я н н ы х  ф о р м  ( п р и н т ) .  И 17 8 3  году ри сунок  стали  н а н о ­

си ть  м едны м и в ал и кам и  с резной  поверхн остью , что позволи 

л о с о зд ав ать  более  ч етки е  и зо б р аж е н и я . С оврем ен н ы й  метод 

эк р а н н о го  н ан есен и я  п р и н та  (с к р и н , с к р и н и н г)  — это  м ед­

л ен н ы й  и дорогостоящ и й  проц есс, п оскольку  д л я  восп р о и зве­
д ен и я  к аж д о го  ц в ета  тр еб у ется  о тд ельн ы й  эк р а н . Чем  с л о ж ­

н ее  ри сун ок , тем  он д о р о ж е .
платье носится по­
верх ши(|юиовог« 
платья с таким 
же рисунком: 
интерес 
дизайнера 
и к рисунку, 
и к текстуре 
очевиден.

Шерсть с принтом, 
ок. 1855 (вверху)

Мелкий цветочный рисунок, 
который мы видим на корсаже 
из шерстяного ком ового  газа, 

был очень понуля|)ен 
в середине XIX века.

11лисеи|мтка спереди 
придает рисунку 

другое измерение.



Жуй, 1792 (вверху)
Название монопринта подобного стиля 
происходит от местечка Ж уй, неподалеку 
от Парижа, где Крнстоф-Ф илшіп Обер 
кампф в 1759 году запустил фабрики по 
производству хлопкового принта. Худож 
ник Ю з, нарисопашпий эту символическую 
картину, был одним из его дизайнеров. 
Сегодня ткань с таким принтом воскрешает 
французский стиль XVIII века.

Шелк с принтом, 1960 (вверху)
Вдохновленный средневековыми 
штандартами. Эмилио I Іуччи создал 
несколько вариантов шелкового принта. 
Рисунки применялись в любой одежде — 
от брюк и платьев до галсту ков.

Смешанные рисунки, 2008 (внизу)
Бельгиец Дрис ван Ноте» знаменит смешива­

нием рисунков и цвета на тонком шелке. Его 
конек — производство роскошной одежды 

для повседневной жизни. Он наносит 
несколько разных рисунков на один 

предмет одежды — техника, которую 
можно увидеть н на атом наряде.
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Декорирование одежды 
и тканей

Д е к о р и р о в а н и е  о д еж д ы  тр ад и ц и о н н о  а с с о ц и и р о в а ­

л ось  с в ы со к о й  м одой, но в п оследнее в р ем я , 

когд а м атер и ал ы  стали  д еш евл е , м одельеры  

у к р а ш а ю т  и од еж д у  д л я  п о всед невн ой  н о ­

с к и . Т е х н и к и  в ар ь и р у ю тся  о т  н а л о ж е н и я  
ш вов м еталли чески м и  или кон трастн ы м и  по 

цвету  н и тям и  до и сп ользован и я б и сер а , б л е ­

сто к  и п ер ьев . В м есте с  тем  сто и т  отм ети ть , 

ч т о  н а  З а п а д е  д е к о р и р о в а н и е  м у ж с к о й  

о д еж д ы  п р и ш л о  в  у п ад о к  и и сп о л ьзу ется  

I  т о л ь к о  д л я  с о зд ан и я  ц е р е м о н и а л ь н ы х  и 

те а т р а л ьн ы х  костю м ов.

Стефан Ролан, 2010
Стефан Ролан прославился своими 
торжественными нарядами.
В летней коллекции haute couture 
2010 года он использовал золотую 
лакированную краску для ткани. 
Этого оказалось достаточно, 
чтобы платье выглядело 
необычно.



Блестки,1932
Вечернее платье 
от Chanel покры­
то блестками и 
создает иллюзию 
банта на перед­
ней стороне кор­

сета. Ленты на груди кажутся трехмерны­
ми (см. с. 96 ).

Бисер,1957
Вышивка бисером 

от I Іормана Хартнелла 
включает в себя лич­

ную эмблему Наполеона: 
пчелу из золотой крученой 

нити с переливающимися ж ем ­
чужными крылышками и усиками, укра­
шенными бисером. Само платье (см. с. 94) 
покрыто золотым бисером, бриллиантами 
и жемчугом.

Перья,1895
Ко|юткая вечерняя накидка от Chainpot 
полностью покрыта черными и зелеными 
петушиными перьями; некоторые из них 
завиты. Перья посажены на хлопковую 
основу, а  подкладка накидки сделана из 
черного шелкового атласа.

Вышивка придворных камзолов,
1800
Украшение придворных камзолов 
требовало от вышивальщиц кропотливого 
труда. Узоры, вышитые металлическими 
нитями, сначала наносились на ткань 
и лишь потом — на мундир.
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Кружево

Блонды, 1820
Так называемые 
блонды, кружева 
из шелковой нити 
естественного 
цвета, идеально 
подходят для 
отделки вечерне­
го платья. Прекрас 
ное дополнение 
к блондам — метал­
лическая вышивка, 
серебристая или 
золотая.

В XVI в ек е  к р у ж ев о  плели  вручную , е п ом ощ ью  д ер евян н ы х  

к о кл ю ш ек . К р у ж евн ы м и  издели ям и  особен но  слави ли сь  И т а ­

л и я , Б е л ьги я , Ф р а н ц и я . К р у ж ев о  м аш и н н о го  прои зводства  

появилось в н ач ал е  X IX  в е к а , когда ан гли чан и н  Д ж о н  Х ек к о т  

изобрел  тю левую  челночную  м аш ин у. Ц в ет  к р у ж ев н ы х  изде­

лий  исстари  и м еет  определен н ое  зн ач ен и е. Б е л ы й  — это  с и м ­
вол ч и стоты , к р ас н ы й  — сим вол  страсти , ч ерн ы й  ассо ц и и р у ­

ется со скорбью .

Черное кружево, 1889 (слева)
Драматичный эф ф ект представлен­
ного платья достигается благодаря 
сочетанию цверга слоновой кости 
с черным. При этом наряд не каж ет­
ся траурным: черное кружево вос­
принимается как элегантная отдел­
ка, хотя и с намеком на скорбь.

Белое кружево, ок. 1904
В начале XX века белые летние пла­
тья часто украшались контрастными 
текстурами. В данном примере 
идеальное сочетание кружева 
ручной работы, хлопкового батиста 
и вязаных крючком цветов.
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V a le n t i n o ,  2004
д оМ моды Valentino знаменит созданием 
нарядов из роскошных тканей, которые 
выгодно подчеркивают женственность. 
Прозрачное бледно-розовое кружевное пла­
тье справа невероятно сексуально. Наклад­
ные цветы точно повторяют узор кружева.

Английская вышивка,
1960-е (вверху)
Техника создания эф ф екта кружева 
на тканом хлопке была популярна 
в XIX веке и воскрешена 
в 1960-е годы. Фестоны на этом 
платы» вышиты гладью.







Введение

Мужской костюм, 
1996(вверху)
Темнокожи й брита - 
нец Освальд Боа- 
тенг открыл мага­
зин деловой одеж­
ды, «сделанной на 
заказ», в 1995 году, 
неподалеку от лон­
донской Сэвил-Роу. 
Этот однобортный 
костюм из мохера 
своим ярким цветом 
демонстрирует но­
ваторский подход 
к традиционному 
костюму.

Н а ч и н а я  с  X V II в е к а  о ф и ц и а л ь н а я  м у ж с к а я  о д е ж д а  по  
б о л ь ш е й  ч а с ти  с о с т о я л а  и з т р е х  п р е д м е то в : п и д ж а к а ,  ж и ­

л е т а  и б р ю к  (и л и  к а к  то гд а  го во р и л и  — ш т а н о в ) .  В X X I в е ­

к е  п од  о ф и ц и а л ь н о й  м у ж с к о й  о д е ж д о й  п о д р а з у м е в а е т с я  

с т р о г и й  к л а с с и ч е с к и й  к о с т ю м , п р и ч е м  н е о б я з а т е л ь н о  

«тр о й к а» . П р е д п и с а н н ы й  с ти л ь  о д е ж д ы  — д р е с с -к о д  — с у ­

щ е с т в у е т  в о  м н о г и х  о р г а н и з а ц и я х .  Н о  и к с о б л ю д е н и ю  

д р е с с -к о д а  м о ж н о  п о д х о д и ть  т в о р ч е с к и .

Вечернее платье, 1821
Па этой сатирической иллюстрации изобра­
жен бал в эксклюзивном лондонском клубе 
«Almacks», куда вместо брюк следовало на­
девать бриджи по колено. Мужчины одеты 
в вечерние ф раки, по большей части чер­
ные или синие, бриджи, чулки и туфли.
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Современный фрак,
2006 (внизу)
Этот наряд от Dior — 
провокационная версия 
традиционного ф рака, 
который надевали только 
на самые важные меро­
приятия. У ф рака из лет­
ней коллекции 2006 года 
отсутствуют рукава; 
нет и таких традиционных 
деталей, как рубашка, 
жилет и галстук.

Брюки, 2006 (справа)
Бельгийский дизайнер 
раф  Симонс известен как 
новатор в области одежды 
для молодого поколения. 
Широкие брюки с завы ­
шенной талией демон­
стрируют его любовь 
к ярко выраженной 
форме, либо облегаю­
щей, либо мешковатой, 
как в данном случае.

Д н евно й  костю м , 1950-е
На этой фотографии Сесила 
Битона мы видим неповтори­
мый стиль английского высше­
го общества, воплощенный 
герцогом Виндзорским.
На герцоге фланелевый 
двубортный пиджак 
с платком в кармашке 
и гвоздикой в петлице.



Свадебные наряды
Модный костюм, 
1937
I la свою свадьбу 
герцог Виндзорский 
(этот титул англий­
ский король Эду­
ард VIII получил, 
когда отрекся от 
престола ради люб­
ви к разведенной 
журналистке Уол­
лис Симпсон) надел 
традиционный чер­
ный ф рак и темно­
желтый жилет.

В к о н ц е  X IX  в е к а  н а  с а м ы е  т о р ж е с т в е н н ы е  

случ аи  в ж и зн и , к  ко то р ы м , безусловн о , о т н о ­

сится свад ьб а , н ад евал и  ф р а к  — к о р о тк и й  с п е ­
реди и с длин ны м и у зк и м и  ф а л д а м и  сзад и . С пу­

стя столетие4 ф р а к  с н о в а  стал  п о п у ляр ен . Ж е н и  
х и  в ы б и р аю т  ф р а к  черн ого  или серого  ц в е та  с 

л а ц к а н а м и , отделан н ы м и  атл асо м  или гро- 

греном . В ы бор гал сту ка  под ф р а к  подчер­
к и в а е т  и н дивид уальн ость.

Традиционный
костюм,
1910 (справа)
В начале XX века 
подобную разновид­
ность черного ф р а­
ка деловые люди 
носили в качестве 
повседневной одеж­
ды. Представлен­
ный костюм сшит 
из шерсти, в каче­
стве отделки 
использована 
шелковая тесьма. 
Костюм достаточно 
наряден, чтобы 
быть свадебным.
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Moss Bros, 1996
Британская компа­
ния Moss Bros — 
знаменитый постав­
щик смокингов и 
мужских костюмов. 
Характерные ско­
шенные полы напо­
минают о том, что 
фрак произошел от 
костюма для верхо­
вой езды конца 
XVIII века. Класси­
ческий фрак часто 
надевают на свадьбу 
с более бледными 
по тону шелковыми 
аксессуарами.

Традиционный
костюм,
1926 (вверху)
Английский 
джентльмен из выс­
шего общества зна­
ет толк в моде. 11од 
фраком мы видим 
неяркий двуборт­
ный шелковый ж и­
лет и традиционную 
цепочку от часов. 
Картину дополняют 
накрахмаленный 
воротник-стойка 
со скошенными 
краями и галстук- 
платок.
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Вечерний костюм
Белый смокинг, 
1960
Певец Адам Ф эйт 
надел белый 
смокинг е белыми, 
а  не черными 
брюками.
У брюк харак­
терная шелковая 
тесьма вдоль 
шва.

I Іер ем ен ы  в  веч ерн ей  од еж д е  н а м ети л и с ь  в  сер ед и н е  X IX  в е ­

к а . М у ж с к о й  к о ст ю м  с т а л  б о л е е  к о м ф о р т н ы м . Н а  с м е н у  

у з к и м  б р и д ж а м  ( к ю л о т а м )  н а к о н е ц -т о  п р и ш л и  б р ю к и . 
В 1 8 8 6  году п и д ж ак у  для  то р ж е ст в ен н ы х  вы ходов  п р и св о и ­

ли  а м е р и к а н с к о е  н а зв а н и е  «смокинг». К  1950  годам  см оки н г 

с та л  сам о й  р асп р о стр ан ен н о й  в еч ер н ей  одеж дой .

Генри Пул, 1996
Пул первым из портных сшил вечер­
ний пиджак с укороченными иола­
ми. В середине XIX века принц 
Уэльский попросил его сшить чер­
ный классический пиджак, который 
после надевал на неофициальные 
ужины и вечеринки.
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Т

ИвI Сен-Лоран, 2007
Стефано IIплати, к |х‘а- 
тивный директор модного 
дома YSL, создал этот 

вечерний костюм, делая 
акцент на отделанных шел­

ком отворотах. Манжеты 
рубашки застегиваются на 
причудливые запонки.
Брюки укороченного 
покроя намеренно обна­
жают лодыжки.

Фрак, 1923 (справа)
Образ, увековеченный 
Фредом Астером, одним 
из лучших танцующих 
актеров Голливуда. Ф рак, 
брюки и жилет. Белая 
рубашка с воротником- 
стойкой, края воротника 
скошены. Белый галстук- 
бабочка. Небольшие 
изменения заметны 
лишь в покрое брюк 
и ширине лацканов.

Жакет Неру, 1988 (слева)
Ж а к е те  небольшим воротником- 
стойкой стал популярным на Западе 
в 1960-х благодаря Пьеру Кардену, 
посетившему Индию. В те годы 
лидером Индии был Джавахарлал 
Неру, занимавший пост премьер- 
министра. В 1988 году дизайнер 
Скотт Кролл создал эту золотисто- 
черную версию, противопоставив 
богато украшенную 
ткань традицион­
ному черному 
цвету.



Чарлз Диккенс, 
1859
На знаменитом 
американском 
писателе одноцвет­
ная версия смокин­
га из мягкой удоб­
ной ткани, похожей 
на бархат. Един­
ственным украш е­
нием являются 
широкие обшлага, 
облицованные 
ярким шелком кон­
трастного цвета.

К истории смокинга
И сторически  в н еф орм альн ой  обета 
н о в к е  м у ж ч и н ы  н о си ли  б о л ее  я р ­

к у ю  и к о м ф о р т н у ю  о д еж д у , и до 

середи н ы  X IX  в е к а  см о к и н г  с ч и ­

т а л с я  с к о р е е  ф у н к ц и о н а л ь н о й  

од еж д о й , чем  одеж дой  для  т о р ­

ж ес тв е н н ы х  слу ч аев . В к о р о т ­

к и е  удобны е п и д ж ак и , сш и ты е 

и з м я гк и х  д о р о ги х  м а т е р и а ­

л о в , о б л а ч а л и с ь  п е р ед  т е м , 

к а к  пой ти  в курительную  к о м ­

н ату . С пустя в р ем я  в с м о к и н ­

гах  стал и  ходи ть  н а  п ри ем ы .

Bottega Veneta, 2010
Красный шелковый 

пиджак сшит из роскошной 
ткани с блеском. 

В коллекции «Тедди бойз» — 
непривычное сочетание 

смокинга с галстуком- 
шнурком и белыми 

носками.

80



Смокинг
в индийском стиле, 
1906
Брючный костюм 
с двубортным 
смокингом сшит 
из легкого индий­
ского шелка. 
Роскошь и яркость 
наряда делает 
его настоящим 
произведением 
искусства.

Mr. Fish, 1970
Этот синтетический 
пиджак из люрекса 
был вдохновлен 
богемными смокин­
гами XIX века. 
Ткань в стиле 
ар-нуво велико­
лепно сочетается 
с отделанными тесь­
мой застежками 
и кисточками, 
украшенными 
черным бисером.
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Городской костюм, 
1930-е
Шерстяной 
двубортный костюм 
с четырьмя пугови­
цами от Radford 
Jones демонстрирует 
модную форму 
покроя 1930-х го­
дов. Идеальная 
форма достигается 
благодаря подби­
тым плечикам 
и широким 
отворотам.

Городские костюмы
В X IX  в ек е  л о н д о н ск ая  С эв и л-Р о у  п р е ­
вр ати л ась  в  цен тр  со зд аваем о й  но  и н д и ­
ви д у ал ьн ы м  з а к а з а м  м у ж ск о й  о д е ж ­

ды . Т огда  ж е  деловой  костю м  стал  
асс о ц и и р о ва ться  с костю м ом  для 

города. С егодня к аж д ы й  дом  м о ­

д ы , где бы  он  н и  н а х о д и л с я  — 
в П а р и ж е , М и л ан е  или  Л о н д о ­

н е , — в ы п у с к а е т  сво ю  л и н и ю  
городски х  ко стю м о в . И н д и в и ­

ду ал ьн ы й  сти ль при  этом  под­

ч е р к и в а е т с я  п о д к л а д к о й  и ли  

к о л и ч е с т в о м  п у го в и ц  н а  о б ­

ш л а га х . Д е та л и  в м и р е  м оды  

в сегд а  и м ел и  б ольш ое  з н а ч е ­

ние.

Летний костюм, 2009
Летний костюм от Пола Смита пря­
мо цитирует модные тенденции про­

шлого. Ткань перекликается с лет­
ними костюмами 1900-х; тонкая 

полоска отсылает нас к 1950-м. 
Мягкий покрой пиджака подчерки­
вает узкие лацканы 1960-х. Брюки 

с заниженной талией — версия 
повседневных брюк с манжетами, 

популярных в начале XX века.
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Костюм в тонкую 
светлую полоску, 
1970-е

Этот костюм, создан­
ный Джоном Стиве­
ном для британца 
Дэвида Ш иллинга, 
разрушает тради­
ционные стерео­
типы. Полоска на 
шерстяной ткани 
преувеличенно 
широка, пиджак 
отличается плот­
ной посадкой, 
огромные на­
кладные карма­
ны сразу броса­
ются в глаза. 
Брюки по моде 
1970-х расши­
ряются от бедра.

Костюм в полоску, 
1960-е

Костюм-тройка 
от Томми Наттера 

сшит на Сэвил-Роу 
в 1969 году. Красновато- 

коричневые полоски на 
серой шерстяной ткани 

выглядят роскошно.
I Пирокий закругленный 

лацкан эффектно 
подчеркивает жилет. 

Томми Наттер просла­
вился тем, что шил 

костюмы для битлов 
и Мика Джаггера.

Костюм для прогулок,
1876(вверху)
Мужчины слева одеты в костю­
мы ятя прогулок, на мужчине* 
справа — традиционный смо­
кинг. Брюки прям от покроя 
держатся на подтяжках. Пид­
жак у мужчины в центре застег­
нут лишь на верхнюю пуговицу.

83



Брюки
Панталоны, 1814
На этом рисунке 
изображен мужчина 
в обтягивающих 
панталонах но моде 
1790-х годов. Такие 
панталоны шили из 
хлопка машинной 
вязки, благодаря 
чему они плотно 
прилегали к телу.
На талии они удер­
живались пугович­
ной застежкой или 
матерчатым рем­
нем.

В к о н ц е  X V III в ек а  собствен но  б р ю к и  носили  то л ь к о  город­

ск и е  р абочи е. Б у р ж у а з и я  и п р ед став и тел и  в ы сш и х  а р и с т о ­

к р ат и ч ес к и х  кругов  о б щ ества , н ер авн о д у ш н ы е  к м оде, о б р а ­

т и л и  в н и м а н и е  н а  это т  в а ж н ы й  п р ед м ет  м у ж ск о й  о д еж д ы  

л и ш ь  в  н ач ал е  X IX  в ек а . I Іоп о л н и в  с ветск и й  гардероб , б р ю ­
ки  о к о н ч ател ьн о  вы тесн или  м у ж ск и е  п а н т ал о н ы , кю л о ты  и 

р ей тузы  н а  ш тр и п ках .

«Мешки», 1923
Н а Фреде Астере 
модные широкие 

брюки с отворотами. 
В это время студенты 

Оксфордского 
университета носили 

брюки шириной до 
60 см, которые иро­
нически назывались 

«оксфордские 
мешки».



Клеш, 1968 (справа)
Расклешенные брюки с низкой 
талией образца 1960 года назы­
вались «хипстеры» (от англий­
ского «һір» — быть в теме). Хин 
стеры носили представители 
«золотой молодежи» (которых то­
же называли «хипстеры»). Отсут­
ствие центральной стрелки в брю­
ках от Mr. Fish — цитата из 1870

Плотно облегающий 
покрой, 2006 (справа)
Эди Слиман, работая в 
Dior Homme, сделал плот­
но облегающий покрой 
популярным. Перед вами 
брюки-дудочки на подтяж 
ках, отражающие тему 
лондонских стиляг 1960-х

Казацкие шаровары, 
1820-е
Считается, что моду 
на широкие брюки, при­
сборенные в талии, при­
несли в Европу русские 
казаки в ходе кампании 
1 8 1 3 -1 8 1 4  годов. 
Ш ирокие в области бедер, 
брюки заметно сужаются
к стонам.



Женская классика





Введение
Принцесса 
Маргарет, 1960
Свадебное платье 
принцессы Марга­
рет от Нормана 
Хартнелла в 1960-х 
годах служило об­
разцом для многих 
невест. Необходи­
мый объем платью 
придавали накрах­
маленные нижние 
юбки. На пышную 
верхнюю юбку 
ушло 36 метров 
шелковой органзы.

В X IX  в ек е  гардероб н а ст о я щ е й  леди  п о т р я са л  во о б р аж ен и е . 

С ветски е  р ау ты , б ал ы  и с к а ч к и  — все  эт о  т р еб о в а л о  особы х 

т у ал е то в . З а т р а т ы  н а  по р тн ы х  бы ли  огром н ы е! В п е р в ы е  д е ­

с я ти л е ти я  XX в ек а  р оль  ж ен щ и н ы  с т а л а  м ен я ть ся , со о твет ­
ств ен н о  м ен ял ась  и о д еж д а. П о  м ер е  того  к а к  ж ен щ и н ы  все 

более  ак т и в н о  за в о ев ы в ал и  себе  м есто  иод солн ц ем  и по л у ч а­

ли  все  бо л ьш е п р а в , их гар д ер о б ... стр ем и тел ьн о  с о к р а щ а л ­

с я . В м есте  с тем  в нем п о я в и л и с ь  н о вы е п редм еты  одеж ды  — 

д л я  п у теш естви й , для за н я т и й  сп ортом , д л я  р аб о ты , н ак о н ец . 

О д н ако , к а к  и п реж д е, ж ен щ и н ы  с треп етом  относи лись к в ы ­

бору  свадебн ого  п л а ть я  и, п о ж ал у й , п л а ть я  веч ерн его  — для 

особы х вы ходов в свет.



Герцогиня Виндзорская,1937
Вечернее платье из шелковой 
органзы герцогиня Виндзор­
ская приобрела у знаменитой 
Эльзы Скиапарелли. Синьора 
Скиапарелли работала над 
платьем совместно с Сальва­
дором Дали, который пред­
ложил необычный рисунок 
ткани — омары.

Tutti Frutti, 1962
Мэри Квант пред­
ложила этот сирене­
вый костюм совре­
менной женщине, 
которая нуждалась 
в практичной, но 
стильной рабочей 
одежде. Фланель, 
традиционный ко­
стюмный материал, 
выглядит очень при­
влекательно благо­
даря отделке, напо­
минающей крем для 
торта. Высокий 
уровень продаж 
позволил запустить 
линию костюмов, 
украшенных 
оборками.

Lanvin, 1955
I la зарисовке Ж ана 
Демарши изображе­
но вечернее платье 
от Lanvin. Роман­
тичный историче­
ский стиль подчер­
кивается пышной 
юбкой и приподни­
мающим грудь кор­
сетом на косточках. 
Цветы в качестве 
украшения юбки 
могут быть отсыл­
кой к платьям 
Lanvin 1920-х годов 
(коллекция 
«XVIII век»).

Камилла 
Клиффорд, 

1904 (слева)
На снимке — 

Камилла Клиф­
форд, бродвейская 
актриса. Идеально 

сшитое вечернее 
платье не только 

выгодно подчерки­
вает фигуру, 

но и позволяет 
разыграться 

воображению.



Свадебные платья
Эммануэль, 1979
Платье, вдохнов­
ленное картинами 
Ф ранца Винтер­
хальтера (1805— 
1873), сшито из 
шелковой тафты 
цвета слоновой 
гости, украшают 
его банты и цветы 
из ткани. Авторы 
этого пышного 
наряда — Дэвид 
и Элизабет Эмма­
нуэль. Через два 
года, в 1981-м, 
они оденут 
к свадьбе* 
принцессу 
Диану.

К огда д е в у ш к а  вы ходи т  за м у ж  в п ер в ы й  р а з , д л я  своего  п л а ­

тья  о н а  в ы б и р а ет  б елы й  ц вет . Б ел ы й  — си м вол  н еви н н ости  и 
чи стоты , а  в  свадебном  р и ту ал е  си м во ли к а  всегда им ела боль­

ш ое зн ач ен и е . Т ем  не м ен ее в н а ш и  дни д о п у ск аю тся  и  д р у ­

гие ц в е т а , вп лоть  до  стр астн о го  к р асн о го  или н асы щ ен н ого

ф и о л ето в о го . Ж е н щ и н ы , п о вто р н о  всту п аю щ и е  в  б р а к , м о ­
гут н адеть  на  свад ьб у  веч ер н ее  и ли  просто  

нарядное п л атье , которое  с удовольстви­

ем  носят  и после т о р ж е с т в а . Д л и н н ое  

п л атье  и ли  к о р о тк о е  — больш ого  з н а ­

чени я не  им еет .

Белое свадебное платье, 
1825
I Ілатье сшито но француз­
ской моде первой четверти 
XIX века. Его особен­
ность — слегка завышен­
ная талия и расширяю­
щаяся книзу юбка.
11о подолу идет рельеф­
ная аппликация.



Кристиан Лакруа, 2002
Один из лучших французских 
модельеров предлагает нео­
бычный красный свадебный 
наряд. Выбор ткани определя­
ют индийские и испанские 
мотивы. Юбка в форме пира­
миды делает невесту похожей 
на шахматную королеву.

Герцогиня Виндзорская, 1937
В день своей свадьбы с быв­
шим ко|к>.іем Великобрита­
нии Эдуардом VIII Уоллис 
Симпсон надела бледное 
голубое платье из к|>спа 
с подходящей шляпкой 
и перчатками от Mainbocher. 
Стройная фигура невесты 
подчеркивается централь­
ными складками и красивой 
драпировкой наверху.

Кружево хонитон, 
1865 (справа)
Свадебное платье 
королевы Викторин 
украшено тонким, 
с изящным орна­
ментом кружевом 
хонитон, которое 
получило свое на­
звание по месту 
п|м>извод<тва — 
ГО|М>ДОК Хонитон 
в графстве Девон­
шир. Наряды 
в викторианском 
стиле для самого 
главного дня 
в жизни мо­
лодых деву­
шек попу­
лярны до 
сих пор.



Бальное платье
Норман Хартнелл, 
1957

В н ач ал е  X X I в ек а  балы  сн о ва  вош ли  в м оду. Ж е н щ и н а м  это 
пр и ятн о е  собы ти е  п р ед о ставл яет  во зм о ж н о сть  п о к р асо в ать -

Норман Хартнелл 
создал атласное 
вечернее платье 
для королевы 
Елизаветы. Платье 
предназначалось 
для визита в Париж 
и было расшито 
соответствующим 
образом (см. с. 69). 
В основе — наряды 
1860-х годов, 
в которых блистали 
на балах представи­
тельницы высшего 
общества.

ся в элеган тн ом  н ар яд е , рази тельн о  отли чаю щ ем ся от  повсед­

н евной  о д еж д ы . Ф ас о н  б ал ьн ы х  п л атьев  почти  не изм ен и лся  

со врем енем . Глубокое декольте  по зво л яет  вы годно продем он­

стр и р о вать  дорогие у к р аш е н и я , а  дл и н н ая  ю б ка  — п оч увство­

вать  себя  н асто ящ ей  при нцессой .

Dior, 2010
Розово-черное платье haute  couture 
Джона Гальяно поражает своей смело­
стью. Аналогии с нижним бельем оче­
видны. но при этом сохраняется ф ран ­
цузский шарм. Объемная юбка вдохнов­
лена стилем 1950-х.



Зандра Роудс, 1981
I Іарчовое платье 
с золотистой отделкой 
и лифом в виде корсета 
было вдохновлено 
эпохой Елизаветы I, 
королевы Англии 
и королевы Ирландии 
в 1558— 1603 годах.

Бальное платье, 
1820 (вверху)
Бальные платья 
начала XIX века 
для получения 
э(}х|к‘кта прозрачпо­
сти часто шились 
двухслойными. 
Ш елковый тюль 
украшен полосками 
металлической ленты 
и отделан блондами.

Maison Laferrere, 1900
Платы* принцессы Алексан­
дры Датской (справа) приме­
чательно атласным корсетом 
и юбкой-семиклинкой. 
Ш лейф и объемная кайма 
на подоле подчеркивают эле­
гантную линию. Знаменитый 
французский Дом моды 
Maison Laferrere в начале 
XX века снабжал 
европейских 
аристократок.



Ч е р н ы й  ц в ет  в ж ен с к о й  од еж д е  и м еет  сл о ж н у ю  и с то ­

рию . Б ы л о  вр ем я , когда его  и сп о л ьзо вал и  для в ы р а ж е ­

н и я  ско р б и , и ч ерн ы е п л а ть я  (н е в ы р а зи м о  ску ч н ы е!) 

сч и тал и сь  тр ау р н ы м и . 15 к о н ц е  X IX  в е к а  о тн о ш ен и е  к 

чер н о м у  и зм ени лось. С ветски е  дам ы  стал и  за к а з ы в а т ь  

ч ерн ы е п л ать я  для  б ал о в  и вы ходов  в  свет . Ч е р н ы й  п о ­

зв о л я л  вы годно пр о д ем о н стр и р о вать  дороги е  у к р а ш е ­

н и я . а  в  с о ч етан и и  с  о го л ен н ы м и  п л еч ам и  э т о т  ц в е т  

п рои зводи л  д р ам ати ч еск и й  э ф ­

ф е к т .  В 1 9 3 0 -х  годах К о к о  

Ш а н е л ь  н а в се гд а  в в е л а  в 
м о д у  « м а л е н ь к о е  ч е р н о е  

п л ать е» , в к о то р о м  м о ж н о  

пой ти  на  любсм1 м ероп ри яти е.

Lanvin, 2010
Альбер Эльбаз, главный 
дизайнер модного дома 
Lanvin, создал это асимме­
тричней1 платье, вдохновля­
ясь идеями готики. Мяг­
кая кожа создает плотные 
складки, которые 
отражаю т свет, усиливая 
эф ф ект черного цвета.

Тьерри Мюглер, 1999 (справа)
Ф ранцузский кутюрье Тьерри Мюглер 
предложил свой вариант черного пла­
тья. Глубокий вырез подчеркивается 
крупным бисером, такой же бисер на­
шит на край рукава очень необычной 
формы. Туго обтягивая бедра и расши­
ряясь к низу, платье в готическом стиле 
выглядит бесподобно.

Черное платье



Вечернее платье, 1894
Бархатное платье конца 
прошлой) века отличается 
or | юмными |  >ука на ми - 
буфами. В качестве 
украшения исполіьіонаны 
бисер, блестки 
и тюль. Этот наряд 
продавался 
в Нью-Йорке, но, 
ве|юятно. он был 
скопирован 
с парижского 
оригинала.

Жан Шримптон, 1960-е
Черные платья ііс|>сжііли ник популярности 

благодаря таким фильмам, как «Завтрак 
у Тиффани» Бллика Эдвардса, в котором 

костюмы для Одри Хёпберн придумал 
Ж иванши. Нил кая складка на спине моде­

ли Ж ан Ш римптон подчеркивается 
белым цветком.



Юбка
Beverley Sisters, 
1959
«Beverley Sisters»
(на фото с Патом 
Кинг Коулом) — 
популярнейшее бри­
танское музыкаль­
ное трио 1950-х го­
дов. Па участни­
цах — модная юбка 
того времени. Пыш­
ная <|юрма юбки 
подчеркивается ши­
роким поясом под 
грудь. Клетчатые 
ткани вошли в моду 
после того, как 
Крижит Карло 
в 1959 году вышла 
замуж в клетчатом 
розовом платье.

В вы сокой  моде ю бки , к ак  п р а в и л о , а ссо ­

ц и и р у ю тся  с  д н евн ы м и  или веч ер н и м и  к о ­

стю м ам и . В плоть до 1 9 7 0 -х  годов нок|и>п и 

д л и н а  ю бок в ар ь и р о в а л и с ь  в  с о о т ­

ветстви и  с м одн ы м и тен д ен ц и я м и , 

о д н ак о  в наш и дни  н о ся т  всё — от 

м ини  д о  м ак с и . Т к а н ь  т а к ж е  не 

и м еет  зн ач ен и я .

Louis Vuitton, 2010
Американский дизайнер 

Марк Джейкобс был вдохновлен 
экстремально женственной 

(|юрмоп 1950-х, которая выгодно 
подчеркивала грудь и талию. 

Перед вами пышная клетчатая 
юбка, похожая на теплый плед 

и шотландскую клетку.
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Ив Сен-Лоран,
1976
Летняя коллекция 
1976 года навеяна 
костюмами дягилевского 
♦Русской) балета*.
Пи Сен-Лоран демон­
стрирует непринужден­
ное сочетание черного 
и оранжевого шелка, 
создающего :и|м|>ект 
двух юбок (в центре).

Burberry Prorsum,
2010(внизу)
I Іеобычный вид этой узкой
II ко|юткоп юбке из іііік)юна 
придает стильная неоклассиче­
ская драпировка. Дизайн 
юбки перекликается с дизайном 
жакета. Ремень дополняет 
общий вид.

Билл Гибб,
1974 (слева)
Наряд к нежно-розовых 
тонах с о зд ав  впечатле­
ние воздушности. Чер­
ная вышивка жак<*та 
гармонично wwi'Tat'Tca 
с цветочной росписью 
юбки. Юбка сшита из 
тюля; пышные сборки 
скрывают подкладку.



Брючные костюмы

Armani, 1990
Для создания этого 
брючного костюма 
Джорджио Армани 
использовал тонкий 
шелк и блестки.
У пиджака преуве­
личенно большие 
плечики, благодаря 
чему ткань мягко 
спадает вниз, 
а украшенные 
блестками брюки 
служат продолже­
нием этого линейно­
го стиля.

Сара Бернар, 1872
Выдающаяся ф ран­
цуженка, достиг­
шая ми|мнюй сланы, 
сыграла 18 муж­
ских ролей, в том 
числе герцога Рейх- 
штадтского (в одно­
именной пьесе 
и «Орленке» Роста­
на), Гамлета и Ло- 
ренцаччо (водно­
именной пьесе Аль­
фреда Мюссе). Она 
призывала женщин 
носить брюки, хотя 
во Ф ранции это 
было запрещено.

П р еж д е  чем  брю ч н ы й  костю м  с т а л  обы денн ой  ч астью  ж ен  

с к о р о  гар д ер о б а , пон адоб илось со в е р ш и ть  н а ст о я щ у ю  рево  

.п о д и ю  в  у м ах . В м есте с  тем  ж ен щ и н ы  д а в н о  п р о я в л я л и  ин 

тер ес  к б р ю к ам . С ам ы е смелы е 

и з н и х  н о си л и  б р ю к и  е щ е  в 

XIX  в ек е . Б р ю к и  лю б и ла  К око  
11 Іанель , но он и  не  стали  ее  в и ­

зи тн ой  к ар то ч ко й . В 1966  году 

Nit С ен -Л о р ан  п редстави л  п у ­
б л и к е  в еч ер н и й  б р ю ч н ы й  к о ­

с т ю м . Н а  с л е д у ю щ и й  д е н ь  

п р есса  за х л е б ы в а л а с ь  от  во с­

торга!
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Энтони Прайс, 1977
В 1970-х годах 
Энтони Прайс соз­
дал себе репутацию, 
предлагал гламур­
ную одежду для 
мужчин и женщин, 
а том числе 
для группы «Коху 
Music». У этого 
женского костюма 
приталенный силу­
эт, и носится он 
бел рубашки.

Смокинг, 2002 (справа)
Пв Сен-Лоран впервые предста­
вил свой вариант вечернего ко­
стюма в 1966 году и с тех нор при 
держивался собственного бренда. 
Практичный гардероб для ж ен­
щин, основанный на баловых 
деталях мужского гардероба, — 
ралве : т )  не интересно!

Бетси Джонсон, 2001 (слева)
Дилайнер из Нью-Порка Бетси 
Джонсон знаменита оригиналы 
ным экстравертным стилем, 
который предполагает обтя- 
гивающую одежду ярких 
цветов. Бархатный 
брючный костюм, пока­
занный здесь, сочета<*т 
приталенный пиджак 
с узкими брюками 
XVIII века.



МУЖИ Мужчины: Casual





МУЖЧ Введение
п VSUAL
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Кожаная рубаха, 
2010
Кожаные рубахи 
из летней коллек­
ции D&G показыва­
ют, как изменения 
в одежде могут быть 
связаны с улучше- 
нием качества 
материалов.
В последние 
несколько лет кожа 
стала производиться 
более легкой

М у ж ск а я  о д еж д а  гораздо  м ен ьш е п о д вер гал ась  в л и ян и ю  м о­

ды , чем  ж е н с к а я , и ее  общ ее р азв и т и е  ш ло  в  сторон у  уп р о щ е­

ния л и н и й . Д остаточ но  ср ав н и ть  тя ж е л ы е , р асш и ты е золотом  

п р и д в о р н ы е  кам зо л ы  п р ош лы х в е к о в  и с о в р е м е н ­

н ы е  п и д ж а к и , не с к о в ы в а ю щ и е  д в и ж е н и й .

F a s h io n -д и за й н е р ы  о б р а т и л и  п р и с т а л ь н о е  

вн и м ан и е  н а  м у ж ску ю  одеж ду  во второй  п о ­

л о в и н е  X X  сто л ети я . Это п р и в ел о  к  р а з в и ­

ти ю  в м у ж ск о й  моде сам ы х  р азн ы х  сти лей  — 

о т ч о п орн ого  сти л я  ан гли й ского  д ж ен тл ьм ен а  

до б у н тар с к и х  м оло д еж н ы х  и н н о вац и й .

и мягкой.

Тренчкот,
2006 (справа)
Тренчкот завоевал 
популярность во всем 
мире, и дизайнеры 
с вдохновением создают 
новые образцы.
В этом примере плащ 
облегающего силуэта 
от Dior уменьшен 
до размеров удлинен­
ного пиджака.



kfl Щ

Кожаный костюм, 1970-е
Наряд из коричневой кожи,
(кепка с большим козырьком, жилет, 
брюки и ботинки на платформе) 
представляет стиль «Soul Воу», 
очень популярный в Великобритании 
и США в начале 1970-х. Этого стиля 
придерживались музыканты 
Эррол Браун и Исаак Гайес.

Повседневные 
брюки, 1985
В 1980 году' Д ж ор­
джио Армани создал 
гардероб для эле­
гантного героя 
Ричарда Гира 
из фильме «Амери­
канский жиголо». 
Брюки, сшитые 
из тонкой шерсти 
с добавлением 
шелка, отвечают 
повседневному 
стилю.

Клетчатая рубашка, 1957
Джим Дейл выпустил в 1957 году сингл 
с рок-н-роллом. На музыканте вы видите 
клетчатую рубашку и брюки, в которых он 
выступал. Рубаха отсылает нас к американ­
ской рабочей одежде в ковбойском стиле.
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Тренчкот
Хамфри Богарт, 
1943
Американский ак ­
тер Хамфри Богарт 
носил тренчкот в 
культовом фильме 
«Касабланка». Бла­
годаря ему эта 
одежда стала более 
популярной и при­
обрела скорее дело­
вой, нежели воен­
ный образ. Плащ 
завязывали, а не за ­
стегивали и носили 
с мягкой (|м*Т|ЮВОЙ 

шляпой.

И стори я  тр ен ч к о та  н ачалась  в годы I Ісрвой 

м и р о в о й  в о й н ы , после  то го  к а к  во ен н о е  

м и н  и с т е р с т в о  В е л  и к о б р и т а н  и и 

у тверд и ло  новы й  ф а со н  о ф и ц е р ­

ского  п л а щ а . П л ащ  пр о и зво д и л ­
ся  и з  н еп р о м о к аем о го  габ ар д и н а  

п о  л е к а л а м  о т  B u rb e r ry .  Д в у ­

б о р тн ы й  т р е н ч к о т  з а в я зы в а л с я  

н а  пояс  и имел п р о р езн ы е  к а р ­

м ан ы .

ПО

Пол Смит, 2010
Яркий красный плащ, 
надетый с брюками и 
ботинками такого же 
цвета, окончательно 
ниси|>овергает традиции 
военного камуфляжа. 
Ткань не менее провока- 
циоина: вместо практич­
ного непромокаемого 
хлопка или шерсти здесь 
использован шелк.



Hermes, 2010 (внизу)
Данная версия тренчкота 
намекает на историю Hermes 
как производителя седел 
и кожаных товаров. Темно­
серый цвет мягкой лайки 
производит впечатление 
роскоши, хотя покрой плаща 
традиционен.

Раф Симонс, 2010 (справа)
Р аф  Симонс представил 
необычный с точки зрения 
покроя плащ, хотя и тра­
диционный по цвету. 
Горизонтальные линии 
создают впечатление, 
будто плащ состоит 
из трех предметов 
одежды.

Lord John,
1968 (слева)
Дизайнер Дэвид 
Ш иллинг предложил 
этот шерстяной тренч- 
кот модному бутику 
«Lord John» на Карнаби- 
стрит в Лондоне. Шов 
контрастного цвета — 
типичная модная 
деталь конца 1960-х.



Костюм
по французской 
моде, 1920-е
Костюмы 
1920-х годов 
имели приталенный 
силуэт, подчеркну­
тый узкими брюка­
ми с манжетой. 
Контрастный 
черный галстук 
дополняет образ 
городского франта. 
Через руку переки­
нут тренчкот.

Светлый костюм
С в ет л ы е  к о ст ю м ы  в о ш л и  в м од у  в 

к о н ц е  X IX  в ек а . Все дело в  тк а н и , 
о тр аж аю щ ей  солнечны е лучи , — 

в та к о й  о д еж д е  не ж а р к о  летом . 

П е р в ы м и  н ад ели  с ве тл ы й  к о ­

стю м  м у ж ч и н ы , за н и м а ю щ и е ­

с я  в о д н ы м и  в и д а м и  с п о р та .

З а  ни м и  п р еи м у щ еств о  л е г ­

кой  о деж ды  оц ен и л и  и д р у ­

гие. В скоре светлы й  костю м 

ста;і пр и вы ч ен  для  города.

В XX в ек е  эт и к е т  позволил 

н ад ев ать  светлы е костю м ы  

н а  т о р ж е с т в е н н ы е  м е р о ­

п р и я ти я .

Versace, 2010
Летний костюм от Versace совре­
менного многослойного покроя вы­
игрывает от использования двух 
близких друг другу тонов. Двуборт­
ный пиджак украшен пряжками 
вместо пуговиц. Рукав пиджака 
намеренно помят, что создает 
изысканную небрежность.

112



Фланелевый костюм,
1904 (слева)
Ф ланелевый костюм к тон­
кую полоску с перламутро­
выми пуговицами — пример 
моды конца 1890-х годов 
XIX — начала XX века. 
Двубортный пиджак напо­
минает капитанский китель. 
Образ завершают шляпа- 
канотье и бамбуковая
Т|КХ*ТЬ.

Костюм эпохи 
Регентства, 1972 (справа) 
С 1811 по 1820 год Вели­
кобританией правил 
принц Уэльский (его отец 
Георг III потерял рассу­
док ). Этот период назы- 
вается эпохой Регентства. 
Льняной костюм от 
Blades назван регент­
ским но форме пиджака. 
Шов на талии повторя- | 
ет швы на пиджаках I 
начала XIX века.

Томми Наттер, 1973 (вверху)
В 1977 году кинофильм «Лихорад­
ка субботнего вечера» представил 
Джона Траволту как короля диско. 
Траволта был неотразим в белом 
костюме-тройке и черной рубашке 
с открытой шеей. Светлые костюмы 
без галстука стали популярны 
в качестве вечерней одежды.
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Куртки
Куртка «перфекто»
Ирвинг Ш отт соз­
дал свою первую 
куртку для езды 
на мотоцикле 
а 1928 году и назвал 
ее «перфекто» в 
честь марки своих 
любимых сигар. 
Такую куртку но­
сил Марлон Брандо 
в фильме «Дикарь».

Рент п о п у ляр н о сти  к у р то к  во второй  п о л о в и н е  XX в ек а  д е ­

м о н стр и р у ет  о тход  от  о ф и ц и а л ь н о й  о д е ж д ы . П осле В торой  

м и р о во й  войны  в к у р тк и  почти  поголовн о  п ереод елась  м оло­

д еж ь . П о зж е  к  ним п ри см отрели сь  и зр е л ы е  м у ж ч и н ы , веду­

щ и е  а к т и в н ы й  о б р аз  ж и зн и . Д и зай н е р ы  л ю б я т  э к с п е р и м ен ­

т и р о в а т ь  с  к у р тк а м и , в о тл и ч и е  о т  п и д ж а к а  н а  н и х  м о ж н о  

он |м )бовать разн ы й  крой  и р а зн ы е  д етал и .
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Американская куртка «пилот», 
1950-е
«Куртка бомбардировщика» 
(более известная как «пилот») — 
это кожаная куртка длиной до 
талии с теплой подкладкой, на­
пример овчиной, как на этой 
фотографии. Изначально такие 
куртки носили бравые пилоты 
ВВС. В наши дни она восприни­
мается как винтаж.
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Бейсбольная куртка, 2010
|3 типичном для Пола Смита под­
ходе к классике, как американ­
ском. так и английской, в данной 
модели используются летние 
пастельные тона в сочетании 
с экзотическим гавайским моти­
вом. При атом покрой куртки 
вполне траднционен.

Милитари,
2006 (справа)
Стефано 11 плати 
(YSL) создал курт­
ку с отсылками к 
нотном  тематике. 
Закругленн ые полы 

смягчают общее 
восприятие сти­
ля милитари. 
а воротник-стойка, 
погончики и нагруд­
ные карманы со 
складками, наобо- 
рот, усиливают.

Загородный стиль, 
1994
Однобо|)тная вель­
ветовая куртка на 
двух пуговицах, соз­
данная Джо Кесли- 
Хейфордом, являет­
ся іірнмс|м)м заго­
родного стиля. Этот 
стиль также изве­
стен как стиль ис­
тинного английского 
джентльмена. Джо 
Кесли-Хейфорд ве­
рен себе — он созда­
ет элегантную каче­
ственную одежду.
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D&G, 2010 (вверху)
Компания D&G 
открыла линию по 
производству джин­
сов в 1994 году, 
хотя и раньше экс­
периментировала 
в этой области. 
Модные прорехи 
и эф ф ект поношен- 
ности — дань совре­
менной моде.

джинсы 1ASUAL
Слово «дж инсы » п рои сходи т о т  Genes — т а к  п о -ф р а н ц у зск и  

з в у ч и т  н а зв а н и е  и т а л ь я н с к о г о  города  Г ен у я . П р а к ти ч н ы е  

б рю ки  из грубой т к а н и  с  удовольстви ем  н осили  п о р то в ы е  р а ­

бочие, и не  то лько  в  Генуе. Л еви  С траусс придум ал  ш ить б р ю ­
ки с  п я т ь ю  к а р м а н а м и , а  Я к о б  Д эв и с  п р е д л о ж и л  у к р еп и т ь  

к а р м а н ы  м еталл и ч еск и м и  к л ен к а м и  — чтобы  не р в ал и сь  под 

т я ж е с т ь ю  и н стр у м ен то в . В  обы денн ом  во сп р и я ти и  д ж и н сы  

а ссо ц и и р у ю тся  с а м е р и к а н с к и м и  к о в б о я м и . И м и д ж  ковбоя  

бы л у век о веч ен  в  к л асси ч еск о м  в естер н е  Д ж о н а  С тердж еса  
« В ели ко леп н ая  сем ерка»  и вп оследстви и  за к р е п л е н  звездам и  

р о к -н -р о л л а . С егодня на  п рои зводстве  д ж и н со в  с п ец и а л и зи ­

р у ю тся  м ногие к о м п ан и и .

Джинсы Levi’s 501
В 1873 году- Леви 
Страусс и Якоб Дэвис 
выпустили первую 
партию практичных 
брюк для рабочих 
с пятью карманами 
и металлическими 
клепками. Номер 501 
самой знаменитой мо­
дели джинсов Levi’s 
соответствует номеру 
партии парусиновой 
материи для пошива 
брюк. В 1950-х годах 
джинсы стали прода­
вать в странах 
Восточной Европы, 
но в некоторых из них 
они еще долго были 
в дефиците.

И в



Vince, 1960 (внизу)
Джинсы такой» по­
кроя п|м»давались 
в «Vince», первом бу­
тике мужской одеж­
ды на Карнаби-стрит. 
В I960  году модной 
считалась длина до 
щиколоток или чуть 
выше. Ткань (ото 
видно на снимке) 
гораздо мягче обыч­
ного денима.

Александр Маккуин, 2008 (слева)
Джинсы длиной / 8 представляют 
стильрокабилли (разновидность 
рок-н-ролла и соответствующая 
одежда) 1950-х годов. Маккуин 
гротескно соединил короткие 
джинсы с громоздким пиджаком.

Элвис Пресли,
1950-е (справа)
В 1950-х годах у Levi’s появи­
лись серьезные соперники 
в лице W rangler и Lee. Д ж ин­
сы и куртки из денима взлете­
ли на пик популярности, 
когда их стали носить такие 
звезды, как Элвис Пресли.
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D&G, 2010
Кожаные брюки песочного 
цвета — часть летней коллек­
ции 2010 года. Это говорит 
о том, что выбор материала 
больше не зависит от сезона. 
Стиль богатого молодого евро­
пейца разительно отличается 
от вольного стиля байкера или 
рок-звезды 1950-х.

Рок-н-ролл, 1960
Эта фотография еще раз 
доказывает популярность 
кожаной одежды среди ан­
глийских и американских 
рок-н-ролльщиков. Джин 
Винсент, звезда американ­
ского рок-н-ролла (справа), 
как правило, выступал 
в кожаных костюмах.

Брюки
Т р у д н о  п р ед став и ть  м у ж ч и н у  без б р ю к  (ш о т л ан д ц ы  и а р а ­
бы  — н е  в  счет; к ст а ти , и они  с удовольстви ем  н о ся т  б р ю к и ) . 

К  б р ю к а м  п р о я в л я ю т  и н те р ес  д и за й н е р ы  всего  м и р а . 

В одн ой ко л л екц и и  одн оврем ен но могут бы ть пред став ­

лены  и м е ш к о в а т ы й , и о б л е га ю щ и й  п о к р о й . Т к а н и  

т а к ж е  р а зн я тся . Б р ю к и  ш ы о т  и и з ш ел к а  и  из к о ж и  — 

в зав и си м о сти  от  н а зн а ч е н и я  и в е я н и й  м оды . Т а к и е  

д и зай н е р ы , к а к  Ж а н  П о л ь  Готье и А л ексан д р  М ак 

к у и н , в вы б оре  п о к р о я  и ц в е та  б р о саю т  вы зов  т р ад и ­

ц и о н н ы м  п о н я т и я м  об  эт о й  в а ж н е й ш е м  п р ед м ете  

м у ж ского  гардероба.



Рокабилли, 1980
Свободные розовые брюки, 
ниспадающие на обувь, были 
частью популярного в Лондоне 
стиля рокабилли. Очень похо­
жие* брюки носил американский 
певец Эдди Кокран, трагически 
погибший в апреле I960 года.

Александр Маккуин, 
2005 (слева)
В коллекции 2005 года 
Маккуин эксперимен­
тировал с сочетанием 
цвета. Мешковатые* 
серые «военные» брюки 
с накладными карма­
нами шикарно смо- 
трятся е* яркой майкеиі 
в индийском стиле с 
зеркальными наш ивка­
ми. Брючный ремень — 
в теш майке.

Іордон Дейтон, 1968 (справа)
Одежда из «вареного» хлопка, 
как правило, ассоциировалась 
со свободным стилем «цветов 
жизни», хиппи, популярным 
в конце 1960-х. Однако эти 
брюки сшиты из «вареного» 
шелка, и продавались они 
в престижіюм лондонском 
универмаге* «Симпсоне» 
на Пикадилли.



Рубашки
Пастель, 1968
Розовая хлопковая 
рубашка создана 
Гордоном Дейтоном 
в начале 1968 года. 
Покрой воротника 
(стойка) перекли­
кается с покроем 
XIX века, а полочки 
сделаны в стиле 
традиционной 
английской вышив­
ки, обычно исполь­
зуемой в женской 
одежде.
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Д о середин ы  X IX  в е к а  ру б аш к и  о тн о си л и сь  к  р а зр я д у  н и ж н е ­

го белья и , к ак  правило , п р ятал и сь  под другую  одеж ду. 11а в и ­
ду  о с та в ал и с ь  т о льк о  во р о тн и к  (о б ы ч н о  п ы ш н ы й ) и м а н ж е ­

ты . Р у б аш к и  с м ягк и м  воротн ичком  н ад е ­

в а л и , к о гд а  за н и м а л и с ь  с п о р то м  и л и , 

н а п р и м е р , и г р а л и  в  к р и к е т . В к о н ц е  

X IX  в ек а  отн ош ен и е  к  м уж ски м  р у б аш ­

к а м  и зм ен и ло сь . Р у б аш к и  н о ся т  с  га л ­

стуком  и б ез гал сту к а , иод п и д ж а ­

к о м  и б е з  п и д ж а к а , а  д и зай н е р ы  

бросаю т вы зов тради цион ны м  м а ­

т е р и а л ам  и ф о р м а м  к роя .

Романтический стиль, 
1750-1800
Рубашка из тонкого 
льна сшита из присо­
бранных деталей. Что­
бы подчеркнуть объем, 
широкие рукава поса­
жены на узенькие ман­
жеты. Подобный по­
крой был востребован 
в 1960-х и спустя 
двадцать лет, 
в молодых 1980-х.



Art, 2010 (внизу)
В январе 2010 года Александр 
Маккуин показал в Милане осен­
нюю коллекцию мужской одеж­
ды. Ткань этой рубашки распи­
сана в технике монотипии 
(оттиск произвольного рисунка 
на ткани) Тот же красочный 
взрыв — на шлеме и перчатках.

Эдди Слиман,
2 0 0 6 (справа)
Коллекция Эдди (лимана, 
вдохновленная 1960-ми, 
представляет версию 
ультрасовременной ру­
башки без рукавов.
Такой покрой стройнит 
силуэт и подчеркивает 
мальчишескую фигуру 
манекенщика.

Вышивка, 1540-е
В XVI веке виднеющи­
еся части рубашки, 
воротник и манжеты, 
обычно украшались 
кружевом или вышив­
кой. На этой льняной 
рубашке узор вышит 
декоративным стежком 
тонкой голубой шелко­
вой нитью. Воротник 
необычной формы — 
на завязках.



Трикотаж
I Іо п у ля р н о сть  т р и к о т а ж н ы х  и зделий  со врем ен ем  то л ько  во з­

р аста ет . П у л о вер ы , сви тер ы  и в я з а н ы е  кар д и ган ы  подходят

не то л ьк о  для зан я ти й  сп ортом , но  и для повсед невн ой  носки .

К он сер вато р ы  п ред п оч и таю т о д н о то н н ы е вещ и  с
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просты м  или сл о ж н ы м  узором , а  готовая  к эк с п е ­

ри м ен там  м олод еж ь — м н о го ц в етн ы е, с рисунком  

геом етрической  ф о р м ы  либо  с вполне кон кретн ы м  

и зо б р аж ен и ем , о тр аж аю щ и м  ли чн ое кредо  д и за й ­

н ер а  л и б о  п отреб и теля .

Александр Маккуин, 
2006
Британский модельер 
смешал в своем дизайне 
различные стили. 
Костюм в полоску 
отвечает стилю англий­
ского джентльмена, 
а  вот джемпер 
с черепами — прямой 
намек на итальянскую 
мафию.

Фэр-айл, 1931
Фэр-Айл — это маленький 
(хтров в северной части 
Атлантики, где вязание 
до сих пор является 
излюбленным занятием 
женщин. В стиле фэр-айл 
вяжут пестрые и, как 
правило, яркие свитеры.
В XIX веке такие носили 
с брюками для гольфа, 
а в XXI веке носят 
и с джинсами, и с обыч­
ными брюками.



Норвежский стиль, 2010 (справа)
Бренд D&G предлагает вязаные вещи 
в норвежском стиле (снежинки и северные 
олени). Этот веселый рисунок 
ассоциируется с Рождеством 
и катанием на лыжах.

Арранский свитер, 2010
Ж есткие на ощупь ар 
ранение свитера (И р­
ландия ) вяж ут из шер­
сти мериносной овцы, 
обработанной гусиным 
жп|к)м или раститель­
ным маслом, а в узоре 
воспроизводят древние 
кельтские мотивы. Ж ан Поль Готье 
часто представляет арранский 
трикотаж в своих коллекциях.



Женщины: Casual
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Введение
I Іо в се д н ев н а я  о д е ж д а  для  ж е н щ и н  в ы д ел и л ась  в отдельное 
н а п р а в л е н и е  моды  в  к о н ц е  X IX  — н а ч а л е  X X  в ек а . М ногие 

д и зай н е р ы , н ап р и м е р  К о к о  Ш а н е л ь  в 1 9 2 0 -х , И в  С ен-Л оран  

п М ори К в а н т  в  1 9 6 0 -х , бы ли  п о б о р н и кам и  удобного и п р а к ­

ти чн ого  сти л я  о деж ды . И зн ач ал ь н ы е  идеи подчас черпались 

и з  м у ж ск о й  о деж ды , но при  это м  всегда получали  н ео ж и д ан ­

ное р а зв и ти е .

Морской стиль, 2006
Летом 2006 года модный 
дом Kenzo избрал для по­
каза морскую тематику. 
Бесспорным фаворитом 
были белый и темно-синий 
цвета, иногда с вкрапле­
нием красного и голубого. 
Изюминка представлен­
ной модели — матросские 
брюки клеш и миниатюр­
ный шотландский берет.

Слаксы, 1950-е
Брюки давно стали 
частью повседневной 
одежды лучшей полови­
ны человечества. Обтяги­
вающие узкие брючки 
(обычно они застегива­
лись на молнию сбоку) 
были невероятно популяр­
ными в конце 1950-х 
и начале 1960-х годов.



Милитари, 2010 (слева)
Англичанка Фиби Ф ило предло­

жила свой вариант короткой 
юбки. Минималистский подход, 

врезные карманы украшены 
кожей. Из-под юбки виднеются 

края рубашки, что создает 
:к}к|н»кт многослойности.

Райский остров, 2010
Одежда для различных 
сезонов требует раз­
личного подхода.
Ж ан-Ш арль Кас- 
тельбажак знаменит 
тем, что любит 
подшутить над 
одеждой, и эта юбка 
справа — образец 
игривого развития 
темы райского 
острова.

Школьник, 1980-е
Яркий блейзер в сочета­
нии с простыми по крою 
пиджаком и юбкой отра­
ж ает стиль под названи­
ем «школьник», популяр­
ный в США и Велико­
британии в начале 

1980-х. Узкая 
горловина и туфли 

на плоской по­
дошве завершают 

картину.
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Ж ЕНЩ ИНЫ : CASUAL
Gaultier, П л а щ  (т р е н ч к о т ) ассо ц и и р у ется  п р еж д е  всего  с B u rb e r ry , но
2002
Дизайн от Gaultier 
допускает тради­
ционный цвет 
и гарнитуру. 
Однако плащ скро­
ен так, чтобы под­
черкнуть тело. 
Воротник,спуска­
ясь с плеча, обна­
ж ает кружевное 
нижнее белье.

и  други е  д ом а  мод, н ап р и м ер  A q u a sc u tu m , д а в н о  п р о я в л я ю т  

ин терес  к  п л а щ а м . В  1 9 6 0 -х  го д ах  ж е н с к и е  п л ащ и  (вп р о ч ем , 

к а к  и  м у ж с к и е )  в осн овн ом  ш и л и сь  в сти л е  м и л и т ар и . Н о  п о ­

том  о к а з а л о с ь , что  и  с  эти м  п редм етом  о д еж д ы  м о ж н о  п о и ­

грать . С о в р ем ен н ы е  д и зай н ер ы  п о с то я н н о  п е р ес м а тр и в а ю т  

ф а с о н ы  п л ащ ей , о сн о вы ваясь  на  господствую щ их в  моде т е н ­

д ен ц и ях .

Dior, 2010 (слева)
На создание этой изящной ве­
щицы Джона Гальяно вдохнови 
ли фильмы 1940-х годов и осо­
бенно голливудская звезда 
Лорен Бакалл. Цвет, пуговицы 

и пояс традиционны, но сам 
плащ превратился в декора­

тивный той.



Тренчкот, 1963 
(справа)
ф отограф ия Джона 
Ф ренча наводит 
па мысль о дождевике, 
который а Британии 
надевали для занятий 
традиционными видами 
спорта, например стрель­
бой. Это тот самый стиль 
милитари, который ассо­
циировался с секретны­
ми агентами.

Burberry, 2010 (внизу)
Летний плащ от Burberry 
с широкими плечами в стиле 
«складчатый эполет» сшит из 
розового хлопка. В отделке 
прослеживается милитари, 
особенно это касается пояса.

Кристиан Лакруа, 
2005 (слева)
13 ;т>м декоративном 
плаще Кристиан 
Лакруа вместо обыч­
ного габардина 
использовал роскош- 
ную ткань: атлас 
«дюшес». Ткань 
расписана вручііую 
и украшена блестя­
щим бисером ;ыя 
создания эф ф екта 
вечернего наряда.
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ЖЕН Жакет CASUAL
Барный жакет, 
2004
Барный жакет 
от Dior из летней 
коллекции 2004 го- 
да вдохновлен 
жакетами с бас­
ками, представлен­
ными Диором 
в 1947 году.
Баска — это широ­
кая оборка или 
волан, пришивае­
мые по линии 
талии к лифу.

В X IX  веке  ж ен с к и й  ж а к е т  я в л я л с я  ч астью  н а р я д а  для  п р о ­

гу л о к , когд а  не б ы л о  н еобходи м ости  в теп л о й  н а к и д к е  и ли  

пальто . Ж а к е т  н адевали  для  за н я т и й  верховой  ездой , а  в зи м ­

нее в р ем я  — д л я  к а т а н и я  на  л ы ж а х . С равн ен и е  ж а к е т а  с м у ж ­
ски м  п и д ж ак о м  отчасти  о п р а в д а н н о . О д н ак о  ж ен с к и й  ж а к е т  

но  к р о ю  н еи зм ер и м о  труднее.

Кожаный жакет, 1990
Кэтрин Хэмнетт использует 
дизайн знаменитой кожаной 
куртки «перфекто».
Однако как истинная женщина 
она не могла обойтись без укра­
шений. На спине жакета есть 
надпись: «Приберись или 
умри».



Милитари, 1942
Этот ж акет, напоми­
нающий блузу с подби­
тыми плечиками, сшит 
в стиле милитари, 
что особенно заметно 
по поясу с пряжкой 
наталии. Виктор 
Стибель придумал его 
в условиях военного вре­
мени, когда ткань под­
лежала строжайшей 
экономии.

Спенсер,
1818(слева)
Этот ж акет получил свое 
название в честь Джорджа, 
второго графа Спенсера, 
который в 1790-х годах 
установил моду на короткие 
жакеты.

Блейзер,
2006 (справа)
Летняя коллекция 2006 года, 
созданная Николя Гескьером 
для Balenciaga, основана на ор­
наментальном мужском стиле. 
Традиционный клубный блей­
зер с эмблемой великолепно со­
четается с женственной шелко­
вой блузой и атласными брю­
ками с заниженной талией.



Рубашки и блузы
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Miu Miu, 2010
Обильно декори­
рованная блуза 
с прозрачными, 
открывающими те­
ло вставками в к а­
честве пикантного 
акцента н а д с т а в ­
ляет воротник 
в деловом стиле. 
Присборенные 
рукава украш е­
ны кристалличе­
ской сеточкой.

Ж е н с к и е  р у б аш к и  н бл у зы  ста л и  пр ед м ето м  п о всед н евн ой  

одеж ды  в о  нто|ю й п о л о ви н е  X IX  в е к а . О б ы ч н о  их н адевали  

мод ж а к е т  или носили  отдельно  с  ю бкой . Ш и ли сь  они из т о н ­

ких т к а н е й , что  д ав ал о  в о зм о ж н о сть  подчеркнул» ф и гу р у . I !а 

н |и )тяж ен ии  больш ей части  XX в ек а  д ел о вая  и ром ан ти ческая  

ж е н с к а я  ру б аш к а  бы ли д о м и н ан тн ы м и  сти л ям и . Д и зай н ер ы  

п р о д о лж аю т  исследовать это  н а п р а в л е н и е , ч ер н ая  в дохн ове­
ние в сам ы х  н ео ж и д ан н ы х  м естах .

Виндзоры, 1902
На этой фотографии ко|н>лсва 
Александра, жена Эдуарда VII, 
изображена в характерном дневном 
наряде, состоящем из кружевной белой 
блузы с высоким во|и>тнпком под горло 
и однотонной юбки.



Крестьянский стиль, 
1976
Блуза Ина Сен-Лорана 
представлена в «Русской 
коллекции», хотя ткань 
для нее он выбирал 
в Марокко. Простои по­
крой с широкими рукава­
ми послужил прекрасной 
основой для вышивки.

Д енди, 2006 (внизу)
Эта блуза вошла в коллекцию 
«Денди » от Balenciaga. Николя 
Гескьер использовал элементы 
ХМ  века в виде пышного, в рю­
шах, воротника и рукавов с буф а­
ми. Ограничив палитру кремо­
вым и белым цветом, дизайнер 
намеренно выставил па перед­
ний план сложный к|к>іі.
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Романтический стиль, 
2005 (справа)
Ж ан  Поль Готы* черпал 
вдохновение в романтиче 
ской крестьянской блузе, 
в данном случае выпол­
ненной для I lermes 
из шелкового шифона. 
Ткань жуй с пейзажным 
рисунком начиная 
с XVIII века пробуждала 
к жизни французскую
(КН'КОШ Ь.



ЖЕНЩММЬІ: CASE

Брюки клеш, 1961
Мэри Квант исполь­
зовала популярный 
фасон брюк, рас­
клешенных от коле­
на. Такие же 
носили моряки 
в XVIII веке, у них 
же заимствованы 
и четыре пуговицы 
спереди.

В  19 2 0 -х  годах сам ы е  см елы е из ж ен  
ни ш  в в ел и  б р ю к и  н сво й  п о в сед ­

н евн ы й  гардероб . О д н ак о  ш и р о ­

кую  п о п у л я р н о ст ь  э т о т  п р ед м ет  

о д е ж д ы  п р и о б р е л  л и ш ь  п о с л е  

19 5 0  года. О сн о вн ы м и  тр ен д ам и  

последних л е т  стали  брю ки  н апри  

от  Э м илио I Іуччи и эк стр ем ал ьн о  

н и зк о  с и д ящ и е  на  б ед р ах  <бам- 

с те р ы » , п р е д л о ж е н н ы е  А л е к ­

с а н д р о м  М а к к у и н о м  в ес н о й  

19 9 5  года.

Кожа, 2010
брюки Кристофа Декар- 
нена (Balm ain) развивают 
тему обтягивающего ф асо­
на. который впервые был 
представлен Эдн (л и м а­
ном (для мужчин). 
Эластичная кожа позво­
ляет подчеркнуть красоту 
женских ног, а яркий 
красный цвет — блестящий 
выбор для воинственных 
соблазнительниц.



Брюки с заниженной 
талией, 2001 (слева)
Эти «бамстеры» отно­
сятся к зимней коллек­
ции 2001 года Сони 
Рикель. Дизайн осно­
ван на деловых ф лане­
левых мужских брюках 
со складками спереди 
и широким поясом.

Капри, 1950-е
На Грейс Келли узкие 
шелковые брюки канри 
с темным пояском, 
который выгодно 
подчеркивает талию.
В сочетании с шелко­
вой рубахой и холщо­
выми туфлями брюки 
смотрятся очень 
элегантно.

Клеш, 1971 (вверху)
Эти брюки от Falmers 
дают представление 
о моде 1970-х годов. 
Клеш идет от бедра; 
впереди — мужская 
застежка-молния.
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Юбка
Юбка-карандаш,
2010
Юбка Кристофера 
Кейна — ;т>  совре­
менная версия 
юбки-карандаша 
с разрезами, облег­
чающими движе­
ние. Здесь мы ви­
дим два глубоких 
разреза по бокам, 
придающих модели 
сексуальность.

Д о  X IX  в е к а  горож ан ки  носили ю бки под п латьем  — в качестве 

ни ж него  белья или  для  п р и д ан и я  п л атью  необходим ого о б ъ ­

ем а. I Іосле 1860 года это т  предм ет одеж ды  получил новы й ста-

f
Tyc. Ю бка стал а  частью  костю м а, или  ж е  к ю бке 

п одбирали  соответствую щ ую  блузку . Б л у зки  

1 м о ж н о  б ы л о  м е н я т ь , ч то  при од н о й -ед и н - 

I  ствеиной  ю бке создавало  видим ость богатого 

гардероба. Во второй  половине XX века  ю бка 

стал а  главн ы м  элем ен том  ж ен ск о й  одеж ды .

Юбка-солнце, 1955
В 1950-х, когда в моде был джаз 
и рок-н-ролл, модницы носили пышные 
юбки-солнце. Как видно на этой фото­
графии. они не сковывали движений 
во время танца.
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Полоски, 1932
11 и коль Гру расположила 
полоски очень остроумно, 
привлекал внимание 
к талии и бедрам. 
Короткий пиджак 
в поперечную полоску 
фокусирует внимание 
на юбке, скроенной 
по косой.

Мини, 1960-е
Ю бку до колена, 
представленную 

на фотографии, можно 
считать первым шагом 

в направлении 
мини-юбок. Самое 

короткое мини носили в 
начале 1970-х годов. 

11|мнтая форма подчер­
кивается клетчатым 

узором.

Этно, 1981
Наряд от Ральфа 

Лорена известен под 
названием «навахо». 

Вдохновением для ди­
зайна этой шерстяной 

юбки послужили цвета 
и узоры, типичные для 

индейцев навахо. 
Серебристо-лазурный 

пояс усиливает 
впечатление.
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Трикотаж
Body Map, 1985
В 1980-х годах ком­
пания «Body Мар», 
созданная Стиви 
Сюардом и Дэвидом 
Хода, прославилась 
необычными вяза­
ными вещами.
Это многослойное 
платье являет собой 
типичный пример. 
Трикотажные 
рюши смотрятся 
забавно.

Ж е н щ и н ы  за н и м а л и с ь  в я за н и е м  с н е за п а м я т н ы х  в р ем ен , о д ­

н а к о  в я за н ы е  д ж е м п ер ы  и к ар д и ган ы  в о ш л и  в м оду м еж ду  

1 920-м и  и 1950-м и  годам и , когда п оп улярн ы м и  стал и  зи м н и е  

виды  сп о р та . О д еж д а  м аш и н н о й  в я зк и  п о ­

я в и л а с ь  в к о н ц е  X IX  в е к а . Т р и к о т а ж ­

ное п о л о тн о  и зго т а в л и в а л о с ь  путем  

и з ги б а н и я  н и тей  в п е т л и , к о т о ­

ры е  п е р е п л е т а ю т с я  м еж д у  с о ­

б о й . П р е и м у щ е с тв о  м а ш и н ­

ной в я зк и  состоит в то м , что 

о н а  м о ж ет  п р ед л о ж и ть  н ео ­

ж и д а н н ы е  д е к о р а т и в н ы е  

э ф ф е к т ы .

Соня Рикель,
2008 (справа)
Соня Рикель любит 
работать с тонким 
трикотажем. 
Удлиненный ж акет 
с глубоким декольте 
можно носить 
как платы*.



Свитер, 1950-е (слева)
В трикотаж е 1950-х  бы ли 
модными V-образны й вы рез 
н рукава 3А. О тличи тельная 
черта этого свитера — п лот­
ная посадка, под черки ваю ­
щ ая женские ф орм ы . А м ери­
канскую актрису Л ан у  Т ё р ­
нер, обожавш ую  тр и к о та ж  
гак и прозвали -  «девуш ка 
в свитере».

В язаны й  костю м , 1967 (внизу)
Костюмы ручной вязки, в отличие 
от свитеров и кардиганов, необычны. 
Салли Левисон, создавшая этот костюм 
в 1967 году, по-новому интерпретировала 
традиционную одежду.

Эльза Скиапарелли, 1927 (вверху)
Джемпер ручной вязки с узором 
в виде банта помог синьоре 
Скиапарелли начать карьеру 
в Париже. Позднее она создала 
мужские свитеры с галстуками - 
тромплей.
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Введение
Пол Смит, 2005
11ол Смит подарил 
мужчинам яримо 
брюки с цветочным 
рисунком на бирю­
зовом фоне.
I Іеожііланныіі 
микст XVIII века 
со стилем прекрас­
нодушных хиппа­
рей. Куртка при 
этом отвечает 
всем канонам 
милитари.

С вободное в р ем я  п о д ар и л о  лю д ям  в о зм о ж н о ст ь  за н и м а ть ся  

с п о р то м , п у теш ество вать  и н осить  од еж ду , под черки ваю щ ую  

и н д и в и д у ал ьн ы й  сти л ь . Н а ч и н а я  с 1 9 7 0 -х  годов с о в е р ш е н ­

с тв о в ат ь  собствен ное тел о  вош ло  в  моду’. I Іе р ед  д и зай н ер ам и  

в стала  н о в ая  зад ач а  — достойно одеть р аск р еп о щ ен ­

н ого , увер ен н о го  в  себ е  ч е л о в ек а . В о  главу  угла 

в с т а л а  ф у н к ц и о н а л ь н о с т ь , д и к т о в а в ш а я  свои  

п р ав и л а .

Doucet Jeune, 1890
Эта роскошная шелковая 
майка линии Doucet Jeune 
отлично продавалась в Париже. 
Маркиз Англси, известный 
яхтсмен, велел вышить 
на майке свой герб.

142



Вивьен Вествуд, 
1988(справа)

Этот костюм — переработка 
классической норфолкской 

куртки (см. с. 145) и ннкер- 
бокеров XIX века. Сшитыіі из 

розового и серого твида, он со­
держит в себе признаки ори­
гинала, но нри этом кажется 

достаточно современным.

Киберпанк,1991
Японский дизайнер Рио Инуэ 
создал, по его собственному опре- 
делению, «синтез человеческого 
тела, технологии и media*. Перед 
вами пример концептуального 
дизайна с использованием необыч­
ных материалов, таких как 
неопрен, пластик, металл и резина. ч

Versace, 2010
В темах коллекции 
20 К) года продемон- 
стрпронана всемир­

ная пріцюда моды. 
Длинная рубаха типа 
пабы кажется выцвет- 
на солнце пустыни. 

Изюминка наряда — 
ф ураж ка французского 
легионера.
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Активный отдых
Клубная одежда, 
1984
Этот нейлоновый 
комплект от Вивьен 
Вествуд в середине 
1980-х носили 
в гей-клубах.
Ткань не сковывает 
движения; рисунок 
вдохновлен 
футбол ыI ыми май - 
ками с нашитыми 
рекламными изо­
бражениями.

И с то р и я  одеж ды  для а кти в н о го  о тд ы х а , к а к  ни  стр а н н о , т е с ­

но п е р е п л е т е н а  с  и с то р и ей  р аб о ч ей  о д е ж д ы . И  т а м , и гам 

главн о е  — к о м ф о р т , во зм о ж н о сть  свободно  со ве р ш а ть  лю бы е 

д в и ж е н и я . В X IX  в ек е  это  тр еб о в а н и е  п о зво л я л о  п р ед л агать  

м ен ее  стр о ги е  ф а с о н ы , а  в  н асто ящ ее  в р ем я  огром н ое  зн а ч е ­

ние удел яется  вы бору  т к а н и . Т р и к о т а ж н ы е  т к а н и  и т к а н и  т и ­

па  стр етч , т а к и е  к а к  L y cra® , п о зво л яю т  со зд а в ат ь  л егк у ю  и 

удобную  в о  всех  о т н о ш ен и ях  одеж ду. У м ны е во л о к н а  п р е п я т ­

ств у ю т  в о зн и к н о в ен и ю  пота  во в р ем я  в ы п о л н е н и я  ф и з и ч е ­

с к и х  у п р а ж н ен и й .



Теплые кальсоны,
2010 (справа)
Трикотажные кальсоны 
от Dolce & G abbana комбини­
руются с вязаным пуловером, 
украшенным декоративной 
штопкой. Основная 
тема (рабочая 
одежда) подчерки­
вается потертыми 
кожаными 
сапогами.

Норфолкская куртка, 
1900(вверху)
Куртка, которая вполне 
отвечает требованиям 
стиля милитари, стала 
популярной в 1860— 
1890-х годах. Она шилась 
из твида; от плеч шли вы­
пуклые тканевые поло­
ски. Горизонтальную ли­
нию прочерчивал пояс.

Одежда для охоты, 1975
Одежда для охоты 
с XIX века изменилась 
очень мало. Этот ярко- 
красный пиджак и брюки 
из плиса созданы Бернар­
дом Визерхиллом, 
портным с Сэвил-Роу, 
специалистом 
по конному спорту.
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ОДЕЖ Рубашки
Р уб аш ки  для отды ха  свободны  от  ограни чений : вел и ко л еп н ая  

возм ож н ость  д л я  с а м о в ы р аж ен и я , они м огут б ы ть  лю бого  п о ­

кроя и л ю б о й  р а сц в е тк и . В о зм о ж н о сть  п р и о б р ести  н ео б ы ч ­
ны е п редм еты  о деж ды  во зр о сл а  после п о я в л е н и я  и н те р н е т ­

м агази н о в  в  к о н ц е  1 9 9 0 -х  годов. Д и зай н е р ск и е  б рен ды  с то я т  

дорого, но всегда м о ж н о  сш и ть н ечто  подобное у зн ак о -

п ортного .

Mr. Fish, 1973
Этот необычный наряд 
от Mr. Fish сшит из 
роскошного шелка 
и украшен азиатским 
рисунком икат. Свобод­
ный и удобный покрой 
отражает стиль восточ­
ных культур.

Боулинг, 1950-е
В 1950-е годы рубашки 
для боулинга в США ста­
ли неотъемлемой частью 
модной одежды; 1980-х 
они воскресли благодаря 
стилю рокабилли. Клас­
сическая рубашка для 
боулинга представляет 
собой одноцветный наряд 
с командным логотипом, 
вышитым на спине.



ш 
щ

Графика, 2007
Стефано Милати создал 
для YSL рубашку в стиле гавайки. 
Вместо экзотических фруктов 

или цветов рисунок
складывается из лиц 

в толпе.

Вестерн,1958(вверху)
В 1930-х годах рубашки в ков 
бойском стиле стали очень по­
пулярны. У типичной ковбой­
ки, как па этой фотографии, 
вышитая кокетка и карманы 
со стрелками на концах, а так 
же маленькие перламутровые4 
кнопки.

Гавайка, 1950-е
Цветная гавайская рубашка 
стала известна после Второй 
ми|ювой войны, когда амери­
канские военные привезли 
подобные домой. Качество 
дизайна пестрой гавайки 
улучшил Альфред Ш ахин, 
среди клиентов кото|юго 
был Элвис Пресли.
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Полосатый пиджак
Спортивная 
одежда, 1890
На этой картинке 
изображен мужчина 
в полосатом пиджа­
ке и светлых брю­
ках — но канонам 
того времени самая 
подходящая одежда 
для занятий спор­
том. Попробуйте 
представить, легко 
ли в таком наряде 
играть в теннис!

В дал ек о м  прош лом  полосаты е  т к а н и  не  п о л ьзовали сь  поп у­

л я р н о с ть ю  — считалось , что  они  п р ед н азн ач ен ы  для  п росто­

лю д и н о в . О д н ак о  в последней  четверти  X V III в е к а , когд а  в 

м оду во ш ел  н е о к л асси ч еск и й  сти л ь , п олоски  

стал и  сч и таться  ди зай н ом  h a u te  c o u tu re .

К р и с ти ан  Л а к р у а  од н аж д ы  с к а з а л , что 

полоски  п р и д аю т лю бом у  и здели ю  о б ъ ­

ем  и т р е х м е р н о с т ь  и что  д л я  н его  он и  
я в л я ю т с я  в о п л о щ ен и ем  с о вр е м ен н о с ти .

В обы денн ом  представлен и и  полоски  

в п ер в у ю  очередь с вя зан ы  с  м о р ­

с к о й  т ем а т и к о й  и о деж дой  для 

к у п а н и я .
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Versace, 2010
Легкий полосатый 
пиджак от Versace 
в комплекте со светлыми 
брюками подчеркивает 
связь с темой путешествия 
в жарких условиях 
пустыни. Накладные кар­
маны отсылают нас к пид­
жакам XIX века, усиливая 
;х|м|)ект полосок.



Неоклассическая 
полоска, 1775-1785
В 1770-е годы 
неоклассическая 
полоска заменила 
цветочные мотивы 
и изящно изогнутые 
линии в гламурном 
стиле рококо.
Она стала самым 
модным рисунком, 
популярным 
как у мужчин, 
так и у женщин.

Костюм для катания 
на лодках, 1880-1890-е
Льняной костюм-тройку 
носили в курортных городках 
в конце позапрошлого века. 
Неформальный стиль подчер­
кивается накладными карма­
нами на пиджаке и покроем 
брюк — широких и прямых, 
чтобы не стеснять движения.

' \

Полоски для 
крикета, 1905
Игрок в крикет ка­
питан Скретч — ко­
мический персонаж, 
созданный автором 
комедий Дж . У. Хол­
лом. Н а карикату|>е 
капитан изображен 
в бело-розовом поло­
сатом пиджаке, на­
детом поверх белой 
рубашки, и в не под­
ходящей но цвету 
кепке.
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Пляжная одежда
В X IX  веке  в р ач и  сочли , что  м о р ск и е  к у п а н и я  полезны  для 
зд о р о вья . С оответствен н о , п о яв и л и сь  и п л я ж н ы е  костю м ы  — 

чересчур за к р ы т ы е  и б есф о р м ен н ы е  с то ч ки  зр е н и я  со вр ем ен ­

ного человека . З а т е м  н а  см ен у  п олосаты м  п л я ж н ы м  ко стю ­

м ам  п р и ш ли  ш орты  и п л а в к и . Т р и к о т а ж н ы е  м атер и ал ы  б ы ­

ли зам ен ен ы  смесовы м и эластичны м и ткан я м и , 

нейлоном  и L y cra® . Н а  п л я ж н ы й  ди зай н  о к а ­

зы в аю т  вл и ян и е  р азли чн ы е модны е тенден ции, 

п р и н я ты е  и в  обы ч н ой  одеж де.

Купальный костюм, 
1900
В 1900 году купаль­
ные костюмы были 
очень неудобными.
В качестве ткани 
часто использо­
валась шерсть, 
которая в мокром 
состоянии некра­
сиво обвисала, 
а  когда одеждой 
долго не пользо­
вались, ее ела 
моль.

Dolce & Gabbana, 2010
Плавки от D&G позволяют продемонстрировать 
отличную форму. Дэниел Крейг, сыгравший 
Джеймса Бонда в фильме «Казино Рояль», сделал 
подобный стиль модным, надев в 2006 году похо­
жие плавки, созданные для него Гриджо Перла.
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TEA
REVIVES 

YOU

Одежда для купания,
1939(слева)
На этом постере видно, что 
в 1930-х годах пляж ная одежда 
стала более открытой. На мужчи­
не майка с глубоким вырезом, 
возможно, из трикотажного 
шелка; фланелевые плавки, 
завязываются на шнурок.

Александр М аккуин,2005
Александр Маккуин 
представляет пляжную 
одежду в стиле 
м или гаpiI. Рисунок 
шорт — камуфляж, 
сочетаемый 
с мелкой клеткой 
1950-х. Трико 
заставляет 
подумать 
о татуировке.

Черный купальный костюм,
1914(вверху)
Однотонные черные костюмы 
были популярны вплоть 
до конца 1920-х годов. У пред­
ставленного фасона глубокие 
проймы, и он более облегающий, 
чем костюм 1900 года. Сшитый 
из шерсти, он тем не менее гораз­
до больше подходил для плавания.



Корсет, 1823
Судя по этой иллю­
страции, мужчины 
иногда пользова- 
лись корсетом, что­
бы искусственным 
путем добиться 
идеальных (|н>рм.
В наши дни мужчи­
ны для поддержа­
ния <|юрмы предпо­
читают ходить 
и тренажерный зал.

Нижнее белье
В X IX  в е к е  с та н д а р то м  н и ж н е г о  б е л ь я  с ч и т ал и сь  д л и н н ы е  

п ан тал о н ы  и н и ж н я я  р у б аш к а  из то н к о й  м атер и и  л и бо  т р и ­
к о т а ж а . З а т е м  п о я в и л и с ь  м ан к и  (в  том  числе с р у к а в а м и )  и 

р азли чн ы е вар и ан ты  ш орт. С оврем ен н ы й  ди зай н  н и ж н его  б е ­

л ь я  п р ед п о л агает  и сп о л ьзо ван и е  т к а н е й  стретч . Н ек о то р ы е  

ко м п ан и и  п редпоч итаю т в ы п у ск ать  б ел ье  и з ш ел к а  и  вы со к о ­

кач ествен н о го  хл о п к а . В 1 9 9 0 -х  годах р е кл а м н ы й  отдач к о м ­

п а н и и  C alv in  K le in  п р е д с та в и л  м у ж с к о е  н и ж н е е  б ел ье  к а к  

н а и в а ж н е й ш и й  эл ем ен т  гардероба.

John Smedley, 2010
У этой британской ком­
пании длинная история 
производства дорогого 
нижнего белья. Совре­
менный вариант длин­
ных мужских панталон 
и майки сделан 
из хлопка «си-айленд». 
Как оказалось, тради­
ционное мужское ннж 
нее белье по-прежнему 
пользуется спросом.
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Кальсоны, ок. 1900
Эти кальсоны сде­
ланы из вязаного 
шелка, который 
в XIX веке часто 
использовали для 
производегва ниж ­
него белья высоко­
го качества. Вяза­
ный шелк хорошо 
прилегал, и белье 
не портило с|юрму 
костюма.

Р убаш ка, о к . 1900
Легкий шелк был особенно 
популярен летом, в ж аркие солнеч­
ные дни. Рубашка застегивалась 
на перламутровые пуговицы.
Цвет — традиционный 
белый.

Calvin Klein
Хлопковые трусы-стретч с эластич­
ным поясом от СК преврати.hi 
нижнее белье в гламурный 
элемент одежды. Белье 
от Calvin Klein легко 
узнаваемо — 
производители 
не скрывают 
свое имя.
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Женщины: одежда для отдых;





Введение
Нижнее платье, 
1950-е
В 1950-е годы 
в моде были пыш­
ные платья. 11ыш- 
ность создавалась за 
счет нижнего белья. 
Нижнее платы' без 
бретелек от Пьера 
Балмена имеет 
лиф на косточках, 
а многочисленные 
слои тюля придают 
юбке необходимый 
объем.

В к о н ц е  X IX  в е к а  ж е н щ и н ы  все  е щ е  н осили  д ли н н ы е п л атья  

с  к о р се т ам и , н есм о тр я  н а  то  ч то  н а ч а л и  за н и м а ть с я  спортом . 

I Іосле  I Іервой  м ировой  во й н ы  для  д л и тельн ы х  велоси п едн ы х  

п рогулок , вер х о во й  езды  и к а т а н и я  на  л ы ж а х  стали  п р и ем л е­

м ы  б р ю к и . В 1 9 2 0 -х  годах  с п о р ти в н ы й  сти л ь  о к о н ч ател ьн о  

п р и ж и л с я . Т р еб о в а н и я  к ж ен с к о й  о д еж д е  для  отд ы х а  долгие 
годы  о с та ю тс я  н е и зм е н н ы м и : о н а  д о л ж н а  б ы т ь  л ег к о й , не 

стесн яю щ ей  д в и ж е н и я  и , к о н еч н о , яр к о й !

Стиль хип-хоп, 1994
Признаками стиля хип-хоп 
являются рэп, брейк-данс, 
граффити и уличные виды 
спортивных игр. Карл Лагер- 
фельд создал для Chanel 
одежду в этом стиле.
11а снимке мешковатые 
джинсовые шорты на под­
тяж ках с логотипом Chanel 
и короткий тон из Lycra®.
На ногах — кеды.



Курорт, 1905
Платье с кружевами 
в полоску — типич­
ный образец легкой 
одежды, которую 
шили для поездки 
на курорт. Обра­
тите внимание 
на цветовую схему 
ил голубых и белых 
полосок.

Летняя одежда, 1953 (слева)
Эта фотография показывает, 

насколько отк|к>венноіі 
стала одежда для отдыха 

в 1950-х годах. На актрисе 
Пэт Годдар брюки канри 

и завязанная в узел рубаха, 
оставляющая талию 

открытой.

Шорты, 2010 (справа)
ІІІоргы состоят в блпжай 
шем родстве с юбками- 
брюками для игры 
в теннис и пляжной 
одеждой 1930-х.
Этот пример 
от Ж ан-Ш арля 
Кастельбажака 
демонстрирует не­
обычную для шорт 
(|юрм тюльпана 
и низкую посадку.
В комплекте 
с шортами короткий 
топ на молнии.
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Лыжный костюм, 
1929
Лыжный коптом от 
Burberry — один из 
первых утепленных 
копю мов для зимних 
видов спорта. Прооб­
раз — женский рабо­
чий костюм времен 
Первой мировой 
войны.

Активная жизнь
В X IX  в ек е  ж е н щ и н ы  м а л о  за н и м а л и с ь  

с п о р то м . С у щ ес тв о в ал а  о д е ж д а  д л я  

прогулок , для  к а т а н и я  н а  л о ш а д я х , 

но  о н а  п о д б и р а л ас ь , к а к  п р а в и л о , 

с т и х и й н о . В 1 9 2 0 -х  годах  зв е зд ы  

т ен н и с а , среди  к о то р ы х  сто и т  в ы ­

д е л и т ь  д в у к р атн у ю  о л и м п и й ск у ю  

ч ем п и о н ку  С ю занну Л ен гл ен , п о ­
могли продвинуть п о -н астоящ ем у  

сти л ьн у ю  о д еж д у  для  а к т и в н о го  

о т д ы х а . К 1 9 6 0 -м  годам  п о я в и ­

л ас ь  р а зв и та я  и н дустрия сп о р ти в ­

ной  о д е ж д ы , а  т а к и е  д и за й н е р ы , 

к а к  М ори К ван т, сделали  ее  о т в е ч а ­

ю щ ей  сам ы м  в зы ск а те л ь н ы м  т р е ­

б о в ан и ям .

Американская спортивная 
одежда, 2010
Создавая этой многослойный 
наряд из джерси, Александр Ванг 
черпал вдохновение в американ­
ском футболе. Этот дизайнер 
знаменит спокойным повседнев­
ным стилем, предназначенным 
для города.
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Гольф, 1908 (слева)
Твидовый ж акет с кожаной 
отделкой на воротнике 
и манжетах и кожаными 
пуговицами создан по образу 
мужской норфолкской куртки 
(см. с. 145).

Одежда для верховой езды, 
1790-е (внизу)
Костюм для верховой езды 
в XVIII веке состоял из обычной 
юбки в сочетании с жак<‘том или 
жилетом мужского покроя. Крас­
ный жилет в талию украшен золо­
чеными пуговицами, такж е заим­
ствованными из мужской одежды.

Деним, 1990-е
Этот наряд носила 
диджей Slamma, 
сказавш ая в одном 
из интервью, что при 
выборе; одежды она 
руководствуется 
желанием выглядеть 
сексуально, но в то же 
время хочет одеваться 
удобно и «без особых 
наворотов».
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ОДЕЖ, Одежда для лета ДЫХА
Матросский 
костюм, 1930
Костюм без рукавов 
из сине-белого 
крепдешина вклю­
чает широкие брю­
ки, популярные 
в 1930-х годах 
у любительниц 
пляжного отдыха. 
Матросский ворот­
ник и синий бант 
расставляют необ­
ходимые акценты.

В X IX  веке  л е т н я я  од еж д а  ш и л ас ь  из то н к о го  л ьн а , х л о п к а  и 
ш ел к а . П осле 184 6  года п о п улярн ы м  стал  м орской  стиль. О т ­

части  этом у способ ствовал  н ем ец ки й  п о р тр ети ст  Ф р а н ц  В и н ­

т ер х а л ьт ер , н ар и со в ав ш и й  м ал о л етн его  п р и н ц а  У эльского в 

ф о р м е  м атр о са  ко р о л ев ск о й  я х т ы . П р и я тн о е  л етн ее  в р е м я ­

п р е п р о в о ж д ен и е  с л у ж и т  и сточ н и ком  в д о х н о в ен и я  д л я  всех 

без и склю чен и я д и зай н ер о в .

Летние платья, 1963 (вверху)
На этой фотографии Дж она Френча 
представлены вариации на тему 
платьев прямого покроя с полосками. 
V-образный вырез горловины 
стройнит фигуру.
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Темно-синее платье, 1872 (вверху)
Этот наряд из хлопка и льна 
отлично подходил для прогулок 
по набережной в прохладные 
летние дни. Искусно распо­
ложенные вставки синего 
цвета говорят о мастерстве 
портнихи.

Муслиновое платье, 1869
Хлопчатобумажный 
выбеленный муслин — 
идеальный для летней 
одежды материал.
Ш лейф в платье 
для прогулок 
не совсем практичен, 
но в 1860-е годы 
это считалось очень 
модным.

Соня Рикель, 2007 
(справа)
Платы* в сине-бежевую 
полоску от Сони Рикель — 
отличный вариант 
пляжной одежды. 
Глубокий вырез 
отсылает к купаль­
ным костюмам, 
а накладные кар­
маны, декори­
рованные бантом 
добавляют 
наряду немного 
иронии.



Купальные костюмы
Ж е н с к и й  к у п ал ьн ы й  костю м  о т  перны х  его  в ар и а н то в , п о я ­

в и в ш и х ся  1! начале  XX в е к а , и зм ен и лся  до н еу зн аваем о сти .

Н а  см ен у  м еш к о в аты м  ш ер стян ы м  н а р я д а м  п р и ш л и  н е в ер о ­

я т н о  сек су ал ьн ы е  и здели я . В 194 6  году Л уи  Р е а р  и  Ж а к  

Э йм н езави си м о  друг от  друга пр ед лож и ли  р ы н к у  раздель­

н ы е  ку п а л ьн и к и . В ерсию  Р е а р а  — речь  и д ет  о  б и ки н и  — 

п о н ач ал у  сочли  ш о ки р у ю щ ей , но в  1 9 5 0 -х  годах 

н о ви н к а  с тал а  н ев ер о я тн о  поп у ляр н о й  б л аго д а ­

ря звезд ам  кино .

Купальный костюм, 
1936-1940 (справа)
До появления нейлона 
хлопок для купальных 
костюмов являлся альтер­

L

Л  . ,/  f I v
нативой шерсти. Рюшевые / \  г  I | ;
вставки придают купаль­

‘ ^ JV r- i — J J3 . ■,нику пикантный вид.
Между тем они имеют ...у  \  -  •
и функциональное назна­
чение, приносажшшя
купальник но фигуре. у  : \

Купальный костюм, 1924

■> •
' 1

*  .«
Коко Ш анель создала ! /А
этот |юзоный купальный f v  &
костюм для балета Дягиле­

A ;v  Aва «Голубой поезд».
Он подчеркивает фигуру,
но связан из шерсти, ' Ч ^ Д А ' А
что для пляжа —
не лучший вариант.
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Dolce & Gabbana, 2010
Звериные принты вошли 
в моду в начале 1930-х годов. 
D&G в летней коллекции 
2010 года предложили 
усовершенствованную 
версию из синтетического 
материала. I Іокрой купаль­
ников — в стиле 1950-х.

Бикини, 1953
Брижит Бардо сделала 
бикини популярным после 
появления на Каннском пля­
ж е в 1953 году. В 1956 году 
Бардо красовалась в миниа­
тюрном купальнике в фильме 
Роже Вадима «И бог создал 
женщину...».Купальный костюм, 

1900
Этот костюм, сшитый 
из тонкой полосатой 
шерсти, удачно 
выполняет свою 
основную задачу — 
скрывать тело.
I Ілавать в таком 
костюме невозможно.



ОДЕ>Е Корсеты
Кринолин, 1860
Кринолин надевали 
под платье, чтобы 
придать пышную 
колоколообразную 
форму. Каркас из 
гибких пружинных 
обручей, соедипен­
ных вертикальными 
шерстяными лента­
ми, пользовался 
спросом и стоил 
недорого.

С лово  «корсет» п р о и сх о д и т  о т  ф р а н ц у з с к о г о  corps — тел о . 

В уп рощ ен н ом  т о л к о в а н и и  это  ш и р о к и й  п о я с , п л о тн о  о х в а ­

т ы в а ю щ и й  грудную  к л етк у  и п о ясн и ц у . К о р сеты  носили , что ­

бы  п од черкн уть  ж е н с к и е  д о сто и н ств а  и с к р ы т ь  н ед о статки . 

К р о м е  то го  к о р с е т ы  и к а р к а с н ы е  с о о р у ж е н и я  п р и д а в а л и  

о д еж д е  оп ределен н ую  ф о р м у . П ер в ы м  и з  ф р а н ц у з с к и х  м оде­
л ье р о в  п р о ти в  корсетов  в ы сту п и л  I Іоль I К а р е , затем  его  под­

д е р ж а л а  К о к о  Ш а н е л ь . П о  м ер е  т о го  к а к  ж и зн ь  ж ен щ и н ы  

с т а н о в и л а с ь  все бо л ее  а к т и в н о й , к о р с е т ы  о тх о д и л и  в  п р о ­

ш лое. О д н ако  и в н аш и  дни они  о стаю тся  во стр еб о ван н ы м и .



Корсет, 1864
Для создания этого корсета 
на китовом усе использовались 
голубой шелк и кружева. Для до­
стижения (|юрмы «рюмочки» 
на спине затягивали шнуровку. 
Позже, в 1940-х годах, подобные 
корсеты служили вдохновением 
для Хартнелла и Диора.

Корсет, 1820
В 1820 году модницы 
утягивали фигуру корсе­
том на китовом усе либо 
на косточках, проходящих 
по центру лицевой части. 
Корсет приподнимал грудь 
и в какой-то мере выпол­
нял функцию бюстгаль­
тера.

Корсет, 1950-е (внизу)
В 1950-х годах в моду вошли 
платья <* пышной юбкой, 
подчеркивающей талию. 
Корсет снова оказался вос­
требованным. Но технология 
его изготовления стала иной. 
Китовый ус заменили эла­
стичные материалы, в том 
числе нейлон.



Нижнее белье
В п л о ть  до  н а ч а л а  X X  в е к а  ж ен с к о е  н и ж н е е  белье  со стояло  из 

п л а ть я -р у б а ш к и , п ан тал о н  до  к о л ен , н и ж н е й  ю бки и к о р се ­

та . П е р в ы е  бю стгальтеры  п о я в и л и с ь  в  19 0 0  году, но носили  

их нем н оги е. Б ю стгал ьтер ы  со вр ем ен н о й  ф о р м ы  с удобны м и 

ч а ш еч к а м и  по р азм ер у  в  1 9 2 0 -х  годах  п р ед л о ж и л  П оль П у а ­

ре . И с п о л ьзо в ан и е  ц в етн о го  ш е л к а  и к р у ж е в а  созд ало  ч у в ­

ств е н н ы й  о б р аз н и ж н его  б ел ья , которое  в  н а ш и  дни  в ы с т а в ­

л я ю т  н а п о к а з  без всякого  стесн ен и я .

Waspie, 1956
W aspie — этот корсет, охваты­
вающий лишь талию. Сшитые 
из эластика на косточках, та­
кие корсеты появились в Пари­
ж е в середине 1940-х годов. 
Иллюзорно сокращая объем 

талии, они создавали 
волнующие изгибы 

фигуры. W aspie 
носили поверх 
рубашки, как 

было принято 
в XIX веке.

Нижнее белье, 1835
Этот наряд состоит 
из рубашки, длинных, 
по щиколотку, пан­
талон и корсета.
I Іанталоны стали 
носить в 1790-х годах 
в связи с появлением 
узких неоклассиче­
ских платьев 
из полупрозрачных 
тканей.
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Agent Provocateur, 1997
Беспроигрышным выбором 
Agent Provocateur являют­
ся модели, вдохновленные 
нижним бельем 1950-х. 
Бюстгальтер и пояс укра­
шены декоративной встав­
кой, привлекающей к себе 
гораздо больше внимания, 
чем основной черный цвет.

Черный атлас,
1942 (справа)
Комплект состоит из 
бюстгальтера, трусиков 
и нижней юбки. Чув­
ственное сочетание 
черного атласа 
и тонкого кружева 
необычно для начала 
1940-х годов. До этого, 
как правило, шили белы 
белого и телесного цвета

Бюстье, 1957
Бюсты1 — это бюстгальтер, 
переходящий в корсет, или 
удлиненный бюстгальтер, как 
определяют его словари. 
Иногда бюстье доходит 
до талии и имеет подвязки 
для чулок. Нейлоновые 
вставки телесного цвета 
делают этот предмет одежды 
от Berlei настоящим произве 
дением искусства. Бюстье 
обычно застегивается сзади 
на крючки.
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Мужские аксессуары





Введение
Шейный платок, 
1954
Актер Гари Грант 
а фильме «Поймать 
вора», который сни­
мался на юге Ф ран­
ции, носил нефор­
мальную летнюю 
одежду. Вместо гал­
стука он повязывал 
шейный платок 
из шелка. Вскоре 
у него появились 
многочисленные 
подражатели.

Ч тобы  со о тв етств о в ать  к а п р и за м  м оды , м у ж ск и м  а к с е сс у а ­

р а м  н е о б х о д и м о  м ен я ть ся . Т р а д и ц и и , со гл а сн о  к о то р ы м  в 

«дж ен тльм ен ски й  набор» в х о д ят  ш л я п а , п ер ч атк и  и трость, 

разр у ш и ли сь , когд а  в 1 9 6 0 -е  годы  стал и  д о м и н и р о в ать  м оло­

д е ж н ы е  сти ли . О д н ак о  сущ ествую т и други е  тр ад и ц и и  — т р а ­

диции  вы сш его об щ ества , к о то р ы е  н и кто  не  отм ен ял . Вот п о ­

чем у м ногие ди зай н еры  реш или  п р ед л о ж и ть  об н овленную  и н ­

тер п р е т ац и ю  к л асси ч еск и х  сти лей .

Шляпа «смокинг», 1870
Вышитая (ретровал шляпа без полей 
имеет стеганую подкладку для большего 
комфорта. Обычно ее носили с пиджаком 
для курения (смокингом). Считалось, 
что оба предмета одежды защищают 
от запаха дыма.
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А р и с то кр а ти ч е с ки й  
н а б о р ,1924
Ба|ю н Ротшильд, 
богаты іі аристократ, 
изображен в деловом 
костюме. Из аксессуа­
ров — шелковый гал­
стук. булавка для гал­
стука, а такж е карман 
ный носовой платок. 
На рубашке съемный 
жесткий воротничок.

Шелковый галстук, 1890-е
Художник Обри Бёрдслей 
на этой фотографии в модном 
галстуке конца XIX века. 
Черный шелковый ш арф 
завязан в плоский узел 
поверх белой рубахи.

Фетровая шляпа, 2010
Осенне-зимняя коллекция 
Bottega Veneta в качестве 
основной темы взяла 1950-е годы 
I Іменно тогда мягкая фетровая 
шляпа была популярна.
Б данном случае использован 
блестящий меховой фетр.



Сапоги
С ейчас трудно  в  это  п о в ер и ть , но в  первой  п олови н е  

X IX  в е к а  вы соки е  сап оги  сч и тал и сь  обувью  для  п о ­
вседн евной  н оски . В 1815 году ф е л ьд м а р ш а л  Лр- 

У э л с л и  В е л л и н г т о н ,  к о м а н д у ю щ и й  а н г л о -  

голландской  сою зной  а р м и е й , р азгр о м и л  Н а п о л е ­

о н а  при В атерлоо . О н  стал  кум и ром  о б щ ества , и 

в ы со ки е  к о ж а н ы е  с ап о ги , спереди  п р и к р ы в а ю ­

щ ие к о л ен о , «В еллингтоны », с та л и  н е в ер о я тн о  

п оп у ляр н ы м и .

Лак, 1967
Пьер Карден создал эти лаковые 
сапоги для коллекции под названи­
ем «Космос». Узкие брюки из дж ер­
си заправлялись в голенища, чтобы 
выставить на обозрение «космиче­
ские» круги. К сапогам прилагался 
пояс из лакированной кожи.

Байкер, 2010
Высокие кожаные сапоги 
от Bottega V eneta напомина­
ют байкерские. Однако 
в комплекте с кожаными 
брюками они воспринимают­
ся как стильная обувь 
для города. Еще один стиль­
ный аксессуар — кожаная 
сумка-саквояж.



Сапоги с отворотами, 1840-е (внизу)
В конце XVIII — начале XIX века 
такие сапоги повсеместно носили 
представители дворянского сословия. 
После 18.30 года их стали надевать 
для занятий спортом. Отвороты 
из контрастной по цвету1 кожи 
смотрятся эффектно.

Рабочая обувь,
2010 (справа)
Искусственно состарен - 
нмс «рабочие» сапоги 
от Dolce & СаЫшпа сочетают 
в себе различные виды обуви. 
Внизу — грубые ботинки 
на шнуровке в стиле XIX ве­
ка, наверху — голенища, 
состоящие из двух частей.

Ш тиблеты ,
1880 (слева)
Около 1830 под брюками стали 
носить кожаные или комбиниро- 
ванные штиблеты на пуговицах. 
Поверх штиблет иногда надевали 
гетры или гамаши, доходившие 
до колена.
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Туфли

«Оксфорды»,
1945(справа)
«Оксфорды» — муж 
ские полуботинки 
с относительно 
низким подъемом, 
шнуровкой и невы­
соким каблуком — 
появились пример­
но в 1910 году и до 
сих пор считаются 
классической обу­
вью. Эта модель 
украшена декора­
тивной отстройкой 

с перфорацией.

Пряжка, 1830
Кожаные ботинки 
с позолоченной 
пряжкой в 1830-х 
считались офици­
альной придворной 
обувью. Их носили 
с бриджами и шел­
ковыми чулками, 
подчеркиваюшими 
форму ноги.

В X V III в е к е  т у ф л и  н осили  с  б р и д ж а м и , к о р о тк и м и  б р ю к а ­

ми до к о л еи . О д н ак о  отн ести  т у ф л и  в  р а зр я д  п овсед н евн ой  

обуви  б ы л о  бы  о ш и б к о й . Т у ф л и  н ад ев ал и  н а  б а л ы , а  дн ем , 
но моде того  в р ем е н и , ходи ли  в  с а п о ­

гах  — д а ж е  л е т о м . П р а к т и ч н ы е  
к о ж а н ы е  б о т и н к и  п о я в и л и с ь  

в с е р е д и н е  X IX  в е к а . З а т е м  

п р и д у м а л и  ш н у р о в к у , а  в 

1 9 4 0 -х  годах  на  р ы н о к  б ы ­

л и  в ы б р о ш е н ы  п е р в ы е  м у ж ­

с к и е  т у ф л и  б е з  ш н у р к о в . О б увь 

ш ью т  м н оги е  д и за й н е р ы , и сп о л ь­

зу я  не  то л ь к о  к о ж у , но  и други е  м а т е р и ­

а л ы . С прос р о ж д а е т  р азн о о б р а зи е  с ти л е й , но 

н а  п ер во м  м есте  всегда  о с та ет ся  удобство.



Сандалии, 2006
В Древнем Риме санда­
лии носили гладиаторы 
В начале XXI века 
этот вид обуви пере­
жил новое рождение. 
Черные сандалии 
до лодыжки от Р аф а 
Симонса эффектно выд< 
лаются на фоне белого 
костюма.

Туфл и-« корреспонденты », 
2006 (вверху)
В первой трети
XX века двуцвет-
ные туфли.
ту(|)ли <• КОррСС
мои к -m м •. '*

популярны как
обувь для отдыха.
В этом нримс|>е 
использован контраст 
черного и белого. л
Заост|иміная форма 
носка зрительно *
удлиняет иі \ .

Мокасины, 1945
Первые стильные мокасины появи­
лись в Норвегии и в 1940-х стали 
модными в США и Европе благодаря 
своему удобству. Зимой 1993 года 
дизайнер Патрик Кокс воскресил 
традиционный стиль и сделал 
его стилем haute couture.

175



Шляпы
Шляпа «pork pie», 
1950
На певце и компо­
зиторе Джонии Р;и‘ 
мягкая шляпа «|югк 
pie»; в 1950-х годах 
этот фасон ассоции­
ровался с джазом н 
свингом. Отличают 
его плоская круглая 
тулья и загнутые 
кверху поля.

Ш л я п а -ц и л и н д р  и ш л я п а - к о т е л о к  п о я в и л и с ь  в н а ч а л е  

X IX  в е к а . Ц и л и н д р ы  н о си ли  а р и с т о к р а т ы , к о т е л к и  — п р е д ­

с т а в и т е л и  т а к  н а з ы в а е м о г о  с р е д н е г о  к л а с с а ,  б у р ж у а з и и . 
Д о  1 9 6 0 -х  годов  ш л я п ы , п р е т е р п е в ш и е  зн а ч и т е л ь н ы е  и з ­

м е н е н и я  в д и з а й н е , б ы л и  в н е  к о н к у р е н ц и и , о д н а к о  н м а ­

т е р ч а т ы е  к е п к и  не  в ы х о д и л и  и з м о д ы . Со в р е м е н е м  к е п к а  

с т а л а  в ы гл я д е ть  в п о л н е  р е с п е к т а б е л ь н о  и д а ж е  п о т ес н и л а  

н а  м о д н о м  О лим пе Ее В е л и ч е с т в о  Ш л я п у .

Котелок, 1958
Акер Билк, один из луч­
ших английских кларне­
тистов, величайший джа 
зовмй исполнитель вто­
рой половины XX века, 
в своей любимой шляпе 
котелке. Головной убор, 
покрытый шеллаком, 
первоначально был соз­
дан для егерей Уильяма 
Кока в 1850 году.
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Мягкая фетровая шляпа, 1960
Джазист Бин Кросби знаменит своей 
любовью к шляпам. ш ляпа с плоской 
макушкой и отогнутыми вниз полями — 
одна из лучших в его коллекции.

Кепка от Dolce & Gabbana, 2010
Кепки придают мужчине хулиганский 
образ, однако в 1920-х годах твидовые 
кепки с удовольствием носили представи­
тели высшего общества. В коллекции 
D&G кепка смотрится концептуально.

Бейсбольная кепка, 1988
Молодежь предпочитает носить бейсболки. 
Эта бейсбольная кепка представляет стиль 
«би-бой», которого придерживается постав­
щик одежды для поклонников хип-хопа 
Four S tar General.
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Галстуки, воротнички
Шарф и галстук, В н ач ал е  X IX  в е к а  Во Б р у м м ель , и звестн ы й  ло н д о н ски й  ден-
1805
11а этой миниатюре 
позапрошлого века 
вокруг шеи 
полковника 
повязан белый 
ш арф, заме­
няющий галстук. 
Рубашка скрыта 
под кителем, 
однако видно,

ди , м от  и аван тю р и ст, ж и в ш и й  в эп оху  Р еген тств а , ввел  в м о ­
ду' н о ш ен и е  галстуков  сам ы х  р азн о о б р азн ы х  стилей . I Ірим ер- 

но в  э т о  ж е  в р ем я  п ояви л и сь  р у б а ш к и  с п р и стеги ваю щ и м и ся  
в о р о тн и ч к ам и  и м ан ж е т ам и . В ы бор столь в аж н ы х  предм етов 

м у ж ск о го  т у ал е та  яв л я ет ся  баром етром  в к у са , а  ум ен ие з а в я ­

зы в а т ь  галстук  о тли ч ает  н асто ящ его  д ж е н тл ь м ен а . Если узел  

гал с ту к а  сли ш ком  вел и к  или  сли ш ко м  узо к , м у ж чи н у  вр яд  ли 

м о ж н о  н а зв а ть  стильны м .

Съемный воротничок, 1890
Съемные (пристежные) 
воротнички были предложе­
ны мужчинам в 1820-х годах. 
Этот воротничок из накрах­
маленного льна крепился 
к вороту с помощью пуговиц 
или запонок.
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Белый галстук, 
1930-е
На Фреде Астере 
белый галстук - 
бабочка из хлопко­
вого пике. 
Накрахмаленный 
воротник-стойка 
со скошенными 
краями является 
благородным 
обрамлением.

Шарф, 2010
В начале XIX века шарфы 
являлись важной частью мужского 
гардероба. Этот элегантный 
вечерний ш арф от Ferragamo 
демонстрирует роскошную ткань 
и шелковую бахрому.

Галстук, 1960
Французский певец Джонни Холлидей 
в выборе галстука предпочел минима­
листский стиль конца 1950-х. Галстук 
завязан простым узлом, известным 
в Англии с 1850 года.
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Женские аксессуары





Введение
Ж е н с к и е  аксессу ар ы  и гр аю т  больш ую  р о л ь  в  создан и и  ц ел ь­

ного о б р аза . 1 Іасто ящ и е  м одницы  тщ ател ьн о  подбираю т к к о ­
стю м у  сум оч ку , т у ф л и , п е р ч а тк и  или ш а р ф . С п ектр  ак с е сс у ­

ар о в  д л я  ж ен щ и н  зн а ч и т е л ь н о  р а сш и р и л с я  с 

к о н ц а  X V III в е к а . В т о  ж е  в р е м я  н ек о то р ы е  
п редм еты , н а п р и м ер  в е е р а , почти и счезли  из 

оби хода. Во второй  п о л о в и н е  X X  в е к а  п р а в и ­

л а , к асаю щ и еся  того , к а к и е  ак с е сс у ар ы  н ео б ­

х од и м ы , чтобы  в ы гл я д еть  н а  н и ке  м оды , стали  

б о л е е  м я г к и м и . О д н а к о  д и за й н е р ы  не 

утр ати л и  к  ним и н тер ес , поскольку  
и м ен н о  ак с е сс у ар ы  часто  о т р а ­

ж а ю т  х а р а к т е р н ы й  п о ч ер к  

б рен да .

Dior, 1955
На этой фотографии Джона 
Ф ренча вы видите дневное 
платье от Dior, дополненное 
аксессуарами 1950-х годов — 
сумочкой-клатчем, ііерчатками 
и шляпкой.



Туфли на платформе, 1972
Легенда рі і ый лоі ідонски й 
магазин Biba и 1964 году 

открыла Барбара Хуланицки. 
Biba знаменит интересом 
к самым разным стилям. 

В основу диагональных 
полосок из бисера 

е вкраплением стразов 
на каблуках 

и платформе — 
дань голливудским 

фильмам 
1930-х годов.

Сумка, 2010
1 1 а  э т о й  к о ж а н о й  с у м к е  

Марка Джейкобса вы в и д и т е  

фирменный р и с у н о к  Louis 
Vuitton. В 1997 году Д ж ей­
кобе с т а л  к р е а т и в н ы м  дирек- 
то |Ю М  э т о й  ф р а ш ^ у з с к о й  

м а р к и .  Богемные д е т а л и  

включают в себя бисер 
и д е к о р а т и в н ы е  к и с т о ч к и .

Соломенная шляпка,
2010(внизу)
Соломенная шляпка 
от Antonio Мarras 
с шелковыми цветами 
развивает тему невинности, 
вдохновленную ранними 
итальянскими фильмами.

Сапоги, 2010
Летний наряд от Изабель 
М а ран демонстрирует 
стиль, основанный 
на цыганской теме. 
Черные сапоги 
с бахромой 
выгодно 
подчеркивают 
длину ног 
манекенщицы.



Сумки

в продажу, но те­
перь она называлась 
«сумочка Келли».

Джудит Лейбер, 1983
Американский дизайнер Джудит Лейбер, 
венгерка но происхождению, знаменита 
роскошными вечерними сумочками необыч­
ной формы. Достаточно вспомнить сумочку- 
кекс из фильма «Секс в большом городе».
Эта сумочка-яйцо вручную расшита бисером

Сумочка Келли, 
1956
Сумка с характер­
ной горизонталь­
ной застежкой 
от Hermes появилась 
в 1935 году.
В 1956 году, когда 
Г рейс Келли стала 
принцессой Монако, 
ее снова выпустили

В X V III веке  для х р а н ен и я  м ел ки х  предм етов  (н а п р и м е р , н о ­

совы х  п л атк о в  или к р о х о тн ы х  ф л а к о н ч и к о в  с н ю хательн ы м и 

с о л я м и ) и с п о л ьзо ва л и с ь  к а р м а н ы  под ш и р о к и м и  ю б кам и . 

А льтерн ати вой  им с л у ж и л а  су м к а  д л я  ру к о д ел и я , за т я г и в а в ­

ш ая с я  ш н урком . В  X IX  в ек е , когда в м оду вош ли узки е  п л а ­

т ь я , п о яв и л и сь  ри д и кю ли  — п р ел естн ы е  д ам ск и е  сум очки  из 

т к а н и  или м ягкой  к о ж и . В н асто ящ ее  в р е м я  су м к а  — сам ы й 

во стр еб о ван н ы й  аксессу ар  в ж ен с к о й  моде.



Chanel 2.55, 2010
Эта летняя сумочка — версия знаме­
нитого бренда Коко Ш анель, создан­
ного в феврале 1955 года и извест­
ного под названием 2.55 (месяц 
и год выпуска). Характерные черты 
сумочки — простежка и ремни 
в виде цепей.

Moschino, 1996 (слева)
Характерной особенностью 
стиля дома Moschino 
является провокация. 
Сумочка, представленная 
на снимке, имеет клас­
сическую форму, 
но сюрреалистический 
мотив тающего 
шоколада расстав­
ляет иные 
акценты.

Gucci, 1969 (внизу)
Гуччио Гуччи начинал свой бизнес с произ­
водства шорных изделий во Флоренции.
В 1920-х годах он проявил интерес к произ­
водству дамских сумкок. Для хаус-моды 
1960-х (на снимке) типичны цвета 
и детали конного спорта.
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АКСЕ( Шпильки [
Если к аб л у к и  ж ен с к о й  обуви  всего  5  м и л л и м етр о в  в  д и ам е ­

т р е , з н а ч и т , п ер ед  в ам и  ш п и л ь к и . Н о ж к и  в  т у ф е л ь к а х  на  

ш п и л ь к а х  в ы г л я д я т  с т р о й н е е  и с е к с у а л ь н е е , в о т  п о ч ем у  

ш п и л ьк и  т а к  л ю б я т  носить и м олод ен ьки е  д ев у ш к и , м еч та ю ­

щ ие о  за м у ж е с тв е , и р о к о в ы е , зн аю щ и е  себ е  ц ен у  ж ен щ и н ы . 
С ам ы е в ы со ки е  ш п и л ьк и  п р о и зв о д я т  К р и с ти ан  Л у б у тен , М а- 

н оло  Б л а н и к , Д ж и м м и  Ч у  и П ьер  Арди.

Мария Антуанетта, 2009
Роскошные туфли на платформе 
с характерной красной подошвой 
от Кристиана Лубутена имеют каблук 
высотой 16 сантиметров. Это штучный 
товар с вышивкой от дома Лесаж.
На передней части ремешка 
(на лодыжке) расположен портрет 
Марии Антуанетты, жены Людовика XVI, 
гильотинированной в 1793 году.
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Маноло Бланик, 1990-е
Маноло Бланик соединил шпильки 
1950-х и современный изогнутый верх. 
Вместо кожи используется шелковая парча, 
вдохновленная стилями XV I11 века.

Вечерние туфли, 1960-е
Эти шелковые вечерние туфли, созданные 
для Dior Роже Вивье, имеют классический 
10-сантиметровый каблук. Поверхность 
туфель декорирована бисером и серебряной 
нитью. Узор подчеркивается блестящей 
черной подошвой.

Классические шпильки
В начале 1950-х годов французский 
дизайнер Роже Вивье выпустил 
на рынок пробную партию шпилек, 
хотя некоторые утверждают, что впервые 
шпильки появились в Италии.
Н а фотографии шпильки 1954 года 
из шелка. В качестве украшения 
используется тюль.

Пирелли, 1980-е
Пирелли — это известная итальянская 
компания по производству шин. Маноло 
Бланик с помощью шинного принта решил 
показать связь между силой высокоскорост­
ных автомобилей и сексуальной силой 
шпилек.
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Туфли на платформе и без каблука
И сто р и я  обуви  н ач и н ается  с ту ф е л ь  б ез к аб л у к о в . П о м нению  
и сслед о в ател ей , н ек о е  подобие т у ф е л ь  н а  глад кой  подош ве, 

за щ и щ а ю щ е й  стопу , и зобрели  лю ди  эп о х и  позднего  п ал ео л и ­

т а . П л а т ф о р м а , во ш ед ш ая в  м оду в  н а ч а л е  1 9 7 0 -х , это  то ж е  
«хорош о заб ы то е  старое» . Н ай д и те  и р ассм о ­

тр и те  п о р тр ет  четы  А р н о л ьф и н и  голланд 

ского  ж и в о п и с ц а  Я н а  в ан  Э й к а , ж и вш его  
в XV в е к е . В левом  н и ж н е м  углу 

у ви д и те  д о м аш н и е  ш л еп ан ц ы  

н а  т о л с т о й  д е р е в я н н о й  п о д о ­

ш ве  — чем  н е  п л а т ф о р м а , в ы ­

р а ж а я с ь  с о в р е м е н н ы м  я з ы ­

ком ?

Платформы, 1938
Сальваторе Феррагамо 
работал в Голливуде, 
а  затем, с 1927 года, 
во Ф лоренции. Он разра­
ботал множество иннова­
ционных стилей, включая 
подошву в виде танкетки 
или платформы. Здесь 
пробковая платформа 
покрыта радужной 
замшей.

188



Атласные туфли на плоской подошве, 
1830-е
Яркие атласные туфли носили с юбкой 
но лодыжку, привлекая внимание к стуши 
Это бальный либо домашний вариант — 

на улице такие туфли порвались бы 
в два счета.

Роже Вивье, 1961
Лодочки - пил игри м ы 
с классической пряжкой создавались 
для YSL, и носила их Джеки 
Кеннеди. Низкий каблук делал 
туфли чрезвычайно удобными.

Chopines, 1600
Chopines — это туфли без задников на очень 
высокой подошве. В средневековой Вене­
ции такие носили аристократки и куртизан­
ки. Колодка вытачивалась из дерева, верх 
покрывался бархатом и отделывался шел­
ковой лентой. Предусматривались также 
отверстия для шнуровки.

Сабо, 2010
\  сабо от Chanel высокий толстый каблук 
с подошвой-платформой, вдохновленной 
1970-ми. Декоративная пряж ка навеяна 
образом королевы - мученицы Марии Антуа 
нетты, которую с неменьшим основанием 
называли королевой-распутницей.



АКСЕССУАРЫ

Полусапожки, 1965
На создание этих 
белых кожаных 
полусапожек дизай­
неров Courreges 
вдохновили косми­
ческие полеты 
и другие признаки 
♦бунтующих шести­
десяти х •>. Пол уса - 
ножки носили 
с узкими брючками
ИЛИ КО|ЮТКИМИ

юбками.

С ап о ги  и п о л у с ап о ж к и  для 

ж е н щ и н  п о я в и л и с ь  в X IX  
в е к е . С н а ч а л а  д л я  у д о б ств а  

(с а п о г и  н а д е в а л и  в непогоду , 

но  зд есь  речь с ко р ее  идет о  н и з­

ш их сл о я х  о б щ е с т в а ) , а  потом  и 

в к ач естве  обуви д л я  п о всед н ев­

н ого  н о ш е н и я . П осле  1 8 5 0  года 

к о л о д к и  для  п р ав о й  и  л евой  н о ­

ги с та л и  р азл и ч аться . Ш н у р ки  

и п угови ц ы  часто  зам ен я л и сь  

эл асти ч н ы м и  в ст а вк а м и , п о ­

с к о л ь к у  т а к у ю  о б у в ь  б ы л о  

п р о щ е  н ад ев ать . В 1 9 6 0 -х  го­

д а х , в эп о х у  повальн ого  у в л еч е ­

н и я  м и н и -ю б к а м и , в ы со к и е  с ап о ги  

н о с и л и , ч то б ы  п р и в л е ч ь  в н и м а н и е  

к  о к азав ш и м ся  откр ы ты м и  ногам .

Изабель Маран, 2010
Камуфляжный рисунок, 
бахрома и металлические цепи 
отвечают стилю милитари. 
Маран трактует сапоги 
как летнюю обувь.

эги
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Ботильоны, ок. 1812
Аккуратные ботильоны со шнуровкой 
сделаны из практичной хлопковой ткани, 
которую использовали в качестве дешевой 
альтернативы коже. Небольшой каблу к 
и кож аная подошва позволяли носить 
ботильоны на улице.

Высокие сапоги, 1966-1969
Высокие сапоги стали популярны 
благодаря культовому британскому сериалу 
«Мстители». Сапоги от Pierre Cardin сдела­
ны из блестящего ПВХ, но для удобства 
изнутри обшиты тканью и на лодыжках 
сбоку застегиваются на молнию.
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AKCEG Палантины и шали
Шелковая шаль, Н а к и д ы в а ть  н а  плечи  ш ал ь  или  п а л а н т и н  — др евн и й  способ
1800-1811
Эта шаль из тяж е­
лой) шелка создает 
д(ктойиун) конку­
ренцию кашемиру. 
Богатая кайма 
на концах — подра­
жание классиче­
ским индийским 
изделиям, 
однако цветоч­
ный узор 
типично 
европейский.

с о х р ан и ть  теп ло  и зао д н о  п р о д ем о н стр и р о в ать  к р асо ту  т к а ­

ни . И н д и й ск ая  к аш е м и р о в ая  ш ал ь  из то н к о й  козьей  ш ерсти  
всегда с ч и тал а сь  дорогим  аксессу ар о м . П ал ан ти н ы  и з  к а ш е ­

м ира носи ла  и м п е р а тр и ц а  Е вге н и я , ж е н а  ф р а н ­
цузского и м п ер ато р а  Н ап о л ео н а  III. У вл екал ась  

ими и  к о р о л ев а  В и к то р и я . В середин е п р о ­

ш лого  в е к а  го л л и в у д с к и е  зв е зд ы  О дри  

Х ёпберн  и М эрилин  М онро охотно  п о зи ­
ровали  ф о т о г р а ф а м  в э ф ф е к т н ы х  н а ­

к и д к ах , р а сп р о с т р ан я я  моду н а  них но  

всем у м иру.

Адель Астер, 1920-е
Танцовщица Адель Астер, 
сестра Ф|>еда Астера, 
в модной шелковой повязке 
на голове. В 1920-е годы 
такие носили многие дамы 
с короткими стрижками.
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Платок, 1960-е
На модели Ж ан Шримптон 
платок минималистского стиля, 
не покрывающий шею. Ромашко­
вый рисунок отвечает молодежно­
му стилю 1960-х.

Меховая накидка, 1950-е
Меховые накидки были 
очень популярны в 1950-х. 
Их носи.hi с облегающим 
вечерним платьем, и обычно 
они ассоциировались с кино­
звездами. Самый популярный 
мех того времени — норка.

Шаль от Hermes, 
2008
Палантины и шали 
от Hermes настоль­
ко хороши, что 
считаются коллек­
ционными предме­
тами. Ж ан Поль 
Готье создал еди­
ный комплект 
haute couture: 
купальный костюм 
и струящаяся шаль 
из шелка.
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Шляпки
Шляпа из черной 
соломки, ок. 1910 
(внизу)
Размер этой 
шляпы от Henry 
определен пышны­
ми прическами 
того времени. 
Ш ляпа крепилась 
к полосам с по­
мощью шпилек.
I Іурпурные искус­
ственные цветы 
ннпомпнают 
вереск.

В п лоть  до XX в ек а  вы й ти  на  у л и ц у  б ез головн ого  убора с ч и ­
т а л о с ь  н е п р и л и ч н ы м  Г ородски е ж и те л ь н и ц ы  всех  сослови й  

н осили  ш л я п к и . Ш л яп ы  п ш л я п к и  с ч и тал и сь  м одны м  аксес- 

суаром . Если п озволяли  средства , к  п л атьям  о б язател ьн о  под­

б и р ал и с ь  ш л я п к и  в  том  ж е  сти ле , чтобы  с о зд ать  еди н ы й  а н ­

сам б л ь . В к а ч е с т в е  ш л я п н и ц ы  н к о н ц е  X IX  в е к а  н а ч и н а л а  

свою  к ар ь ер у  К о к о  Ш ан ел ь .

Kenzo, 2006
В рамках пасторальной темы 
Лили Коул предложила соло­
менную шляпку в стиле 
XVIII века в сочетании 
с платьем макси 1970-х.
У шляпки плоский верх 
н тулья с черными лентами, 
которые позволяют закрепить 
головной убор под задорным 
углом.



Эльза Скиапарелли, 1938 (внизу)
Практичная версия шляпы из коллекции 
Эльзы (!кііаііа|ммлм «Язычник» отражает 
любовь известного дизайнера к сюрреали­
стическим образам. Ш ляпа украшена |икю- 
выми и зелеными металлическими мухами 
и жуками, которые1 как будто ползают по ее 
поверхности.

Соломенная шляпка, 
1760
Круглая (|и>рма ;>той 
соломенной шляпки 
типична для первой трети 
XVIII века. Декорация 
в виде вплетенного 
цветочного узора 
делает ее модным 
предметом гардероба.

Отто Лукас, 1954
Черная плетеная солома 
делаем' необычные изгибы 
этеиі шляпки очень 
эффектными. Ш ляпка 
прикрывает лицо, 
акцентируя внимание 
на ет|и>йне>й шейке.



Украшения





Введение

Н
 П е р в ы е  у к р аш е н и я  п о яви л и сь  зад о л го  до н аш ей  эр ы . В рал 

л и ч н ы х  м узеях  м и р а  х р а н я тс я  у н и к а л ьн ы е  и зд ел и я , в о зр аст  

к о т о р ы х  и сч и сл я ется  т ы с я ч е л е т и я м и . С тр ем л ен и е  сд ел ать  

к р аси в у ю  в ещ и ц у , пусть д а ж е  и не и м ею щ у ю  п р ак ти ч еск о го  
н а зн а ч е н и я , в  истори ческом  к о н т ек с те  с лу ж и л о  глав н ы м  о т ­

л и ч и ем  ч е л о в ек а  о т  ж и в о тн ы х . У к р а ш е н и я  о т р а ж а л и  т е х н и ­

ч еско е  и культурн ое  р а зв и ти е  ч ел о в еч еств а , а  п о з ж е , когд а 

п о я в и л а сь  м ода, — эс тети к у  вр ем ен и .

Сосновые шишки, 
1938
Эльза Скиапарелли 
в своей коллекции 
«Язычник» наме­
ренно отказалась 
от дорогих материа­
лов. Позолоченные 
сосновые шишки 
на шелковой лейте 
с бархатными 
бантами раскры­
вают тему натураль­
ных природных 
объектов.

Образ
Средневековья,
1882
I Ілатье этой дамы 
перехвачено иод 
грудью матерчатым 
ремешком 
с резной позоло­
ченной пряжкой.
В руках она держит 
янтарные бусы. 
Образ навеян 
эпохой Средневе­
ковья, когда 
были модны такие 
украшения.
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Ш пи л ька  
д л я  вол ос, 1840-е
Украшения для волос были необходимы 
в эпоху высоких причесок. II XVIII веке 
в Европе модным считалось все натураль­
ное. Отсюда и форма шпильки (бабочка) 
и выбор камня (бриллианты).

Жемчуг, 1955 (внизу)
Жемчужное ожерелье идеально 
подобрано к вырезу платья. 
Жемчужные нити дополняют линию 
плеч и направляют взгляд 
к декорированной броши.
( На снимке принцесса М аргарет.)

Браслет-цепь, 1954 (слева)
II pi I н I десса Александра. 

кузина королевы Елизаветы II, 
изображена с браслетом в виде 

цени. Крупные звенья отражают 
интерес к абстрактным формам 

1920-х, а такж е к использова­
нию текстурного металла 

для ношения днем.
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Материалы
Золото, 1400-1425
Использование зо­
лота для создания 
этой броши в форме 
сердца усиливает 
признание 
в искренней любви. 
Тонко выгравиро­
ванная надпись 
на французском 
переводится 
как «никогда 
не расставаться».

И стори ч ески  золото  и сереб ро  сч и тал и сь  сам ы м и  п о дходящ и ­

ми м атер и ал ам и  для  у к р аш ен и й . П е р в ы е  и зд ели я  из золота  
п ояви ли сь  в эп оху  неоли та ( 5 —4 -е  ты ся ч ел ет и я  до н. э . ). 11оз- 

ж е  для и зготовлен и я  ю вел и р н ы х  и зделий  стал и  и сп ользовать  

с п л а в ы . В зо л о ты е  сп л авы  о б ы ч н о  д о б а в л я л и  сер еб р о  или 

медь. В  кон ц е X IX  в е к а  в  м оду во ш л а  п л а т и н а , к о то р ая  с т о ­

и л а  го р азд о  д о р о ж е зо л о та . С ам ородную  п л ати н у  о б н а р у ж и ­

ли  в XVI веке  в  Ю ж н ой  А м ерике. Н азв ан и е  этом у м еталлу  д а ­

ли  к о н ки стад о р ы : п л ати н а  — это  у м ен ьш и те л ьн ая  ф о р м а  от 

и с п а н с к о г о p lata  (сер еб р о ).

Серебро,1899
Серебро — коммерческий металл, 
поскольку он намного дешевле золота, 
ковкий и его можно паять.
Эта ременная пряжка из серебра 
с бирюзой завораживает извилистыми 
линиями.
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Сталь и серебро, 2003
Ганс Ш тофер хотел, 
чтобы цепь в его офисе 
обладала историей, 
в отличие от обычных 
украшений. Он использо­
вал матовую забракован­
ную промышленную сталь 
и серебряный жетон, 
на котором отчеканено 
«Lucky Devil».

Платина, 1930
Платиновое ожерелье? из звеньев 
геометрической (|юрмы можно носить 
как браслет. Благородный белый металл 
великолепный фон для изумрудов 
и бриллиантов.

Резаная сталь, 1810
Резаная сталь была популярна 
для всех видов украшений в конце 
XVIII — начале XIX века. В этих пряжках 
и пуговицах серые полированные грани 
создают бесподобный контраст с синим 
и белым цветом.
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Камни

Сапфировое кольцо, 1830
Синий цвет сапфиров, которые обычно 
завозили в Европу с Цейлона, завораживает.
В 1981 году принц Чарльз преподнес Диане 
кольцо с сапфиром, окруженным 14 алмазами. 
В 2 0 10 году это же кольцо подарил своей 
избраннице принц Уильям.

Брошь с алмазами, изумрудами 
и сапфирами, 1960
Ж ан Шлюмбергер, ювелир дома 
Tiffany создал эту брошь 
в форме двух перекрещенных 
сосновых шишек. Алмазы, сапфиры 
и изумруды расположены таким 
образом, чтобы подчеркнуть 
чешуйчатую форму шишек 
и зубчатые края листьев.

Т р ад и ц и о н н о  д р аго ц ен н ы е  к ам н и  а сс о ц и и р о ва л и с ь  с  б о г а т ­

с тв о м . в ы со к и м  о б щ ес т в е н н ы м  с та ту с о м . С ам ы м  дороги м  

к ам н ем  сч и тается  а л м а з . Б о л ьш и е  п ри р о д н ы е а л м а зы  и с т о ­

ч аю тся  не часто . В 1905  году в  Ю ж н о й  А ф р и к е  бы л найден  

а л м а з  «К уллинан» м ассой  3 1 0 6  к а р а т ; из него  бы ло  сделано  

105 бри лл и ан то в , в  том  чи сле у к р аш а ю щ и е  ски п етр  а н ­

гли йского  короля Э дуарда VII «К уллинан  I» и к о р о ­

ну Б р и та н ск о й  и м п ер и и  «К уллинан  II». О гр ан к а  

а л м а за  б ы л а  п о р у ч ен а  зн ам ен и то й  голландской  

ф и р м е  «И . И . А ш ер  и К°». Ю в е л и р н а я  ф и р м а  

А ш еров су щ ествует  и по сей  день.

I
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Брошь с бирюзой, 1850
Бирюза отличается красивым 
небесно-голубым или зеленоватым 
цветом. Небесно-голубой — 
цвет незабудки — символизирует 
романтическую любовь. Брошь также 
инкрустирована бриллиантами.

Брошь из опала, 1900
Опалы были очень популярны в стилистке 
ар-нуво; дизайнеры ценили их за необыч­
ное* смешение цветов: от прозрачного до 
темно-фиолетового. Слово гопал» происхо­
дит от санскритского у т и а  — драгоценный 
камень.

— 2:

Кольца вечности, 1920-1940
Эти кольца простой <)и>рмы 
символизируют вечную любовь. 
Их дарят на годовщину свадьбы 
и носят на том же пальце, 
что и обручальное кольцо.
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Эксклюзивные украшения
I la  п р о т я ж е н и и  н ескольки х  столети й  I Іа р и ж  о с п ар и в ае т  п р а ­

во  н а зы в ат ьс я  ц ентром  ю вели рн ого  д е л а . С егодня ю вели рн ы е 

издели я  вы соч ай ш его  кач ес т в а  в ы п у ск а ю т  м ногие ко м п ан и и : 

C h au  m e t, B o u c h e ro n , V an C leef &  A rp e ls , D io r и C h an e l. Д о ­

сто й н у ю  к о н к у р е н ц и ю  им  с о с т а в л я ю т  н ь ю -й о р к с к и е  и 

лондон ские ю вели ры . Ч тобы  за в о е в а ть  ры н о к , надо  раз 

р а б о та т ь  н еп о вто р и м ы й  подход к д и зай н у . Т а к  рож да- 

ю тся  эк ск л ю зи в н ы е  у к р а ш е н и я .

Van Cleef & Arpels, 1930
Парижская марка 
Van Cleef Sf Arpels, основанная 
в 1906 году, всегда отличалась 
ііііііовацмпппым подходом 
к дизайну. Эта сверкающая 
брошь, навеянная образом 
висячих садов Семирамиды, 
имеет съемные детали.

Dior, 2010 (внизу)
Кольцо из белого золота, бриллиан­
тов и огромного розового турмалина 
было представлено в коллекции 
под названием «Невеста вампира » 

Виктории де Кастеллан.
11 резидент Франции 

Саркози подарил 
это кольцо Карле 

Бруни.
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Boucheron, 2010 
(слева)
I Іа|юдийнам актриса 
Дита фон Тил демонстри­
рует серебряный браслет 
в виде змеи с алмазами 
и рубинами. Бушерон 
использовал 
мотив с 1878 года — 
это типично для хаус 
стиля, центральной 
(|)1Пу|ЮЙ которого 
является «экстра­
вагантная бестия*.

Tiffany, 1960-е
Изделия от американского ювелирного 
дома Tiffany пользуются большим сп|кич>м 
в Европе. «Золотое кольцо с двумя 
кораллами и сложной конструкцией 
из бриллиантов в духе 1960-х можно 
назвать космическим.

Cartier, 1950-е
Ф ирма Cartier, основанная в 1847 году, 
славится созданием образов. Эта брошь, 
стилизованная под африканскую маску, 
напоминаете) времени, когда многие 
территории Черного континента были 
французскими колониями.
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Женские украшения
Жемчуг, 
ок. 1765
11а этой прелест­
ной миниатюре' 
XVIII века изобра­
жена юная леди 
с жемчужным 
ожерельем на шее 
и такими же 
серьгами. Белый 
цвет жемчуга 
подчеркивает 
фарфоровую кожу 
девушки.

В X V III в ек е  ж е н с к и е  у к р а ш е н и я  стал и  
п о д р а з д е л я т ь  н а  д н е в н ы е  и в е ч е р н и е . 

Д н е м , к а к  п р а в и л о , н о си ли  с к р о м н ы й  

ж ем ч у г, а  вечером  н а д е в ал и  р о ско ш н ы е  

гар н и ту р ы  из др аго ц ен н ы х  к ам н ей . В к о ­

л еб л ю щ ем ся  свете  свечей  гр ан и  б р и л л и ­

а н то в  и с ап ф и р о в  с ве р к ал и  з а в о р а ж и в а ­

ю щ е. У кр аш ен и я  передавались по наслед­

с т в у  и ч а с то  с т о и л и  ц е л о е  с о с т о я н и е . 

В н аш  в ек , век  б и ж у тер и и  и м одн ы х к р и ­

с тал л о в  о т  С варовски , м ногие ж ен щ и н ы  

п о -п р еж н ем у  предпочитаю т носить н асто ­

я щ и е  кам н и .

Наручные часы, 1936
Ж енщины стали 
носить наручные 
часы в первом десяти­
летии XX века.
Этот роскошный 
вариант создан 
дизайнерами Cartier. 
Узкий «багетный» 
стиль подчеркнут 
формой алмазов, 
нарезанных 
«багетным» 
способом.
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Готика,
1848 (справа)
Этот гарнитур создал 
английский архитектор 
Огастес Уэлби Нортмор I Іьюд 
ж ин, страстный поклонник 
готики. Обратите внимание 
на геральдическую лилию.
В качестве основного камня 
выбран гранат.

Браслет-цепочка, 1890
Браслеты, надеваемые 

вне гарнитура, стали 
популярны в 1840-х годах. 

11а создании браслетов 
и цепочек, украшенных 

драгоценными камнями, 
специализировался 

французский ювелир 
Леон Гарно.

Изумрудный гарнитур, 1806
Этот гарнитур в подарок 
от Наполеона I получила Стефани 
де Богарне, племянница императри 
цы Ж озефины . Стиль прост, 
но выразителен благодаря цвету 
больших изумрудных капель.
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М ода н а  м у ж ск и е  у к р аш е н и я  су щ е ств о ва л а  всегда. Ю в е л и р ­

н ы е  и зд ел и я  носили  п о л и ти ки  и в о ен н ы е, н е  говоря  у ж е  об 

арти стах! В X V III—X IX  в ек а х  среди м у ж ск и х  аксессуаров  в ы ­

дел ял и сь  брош и для ж аб о , п ечатки  и  п ер стн и , зап о н к и  из д р а ­

гоц ен н ы х  к ам н ей . Н а  р у б еж е X IX —X X  в ек о в  п о яви л и сь  ц е ­

п оч ки  д л я  часов  и м о н о кл ей , зо л о ты е  и с ер е б р я н ы е  за ж и м ы  

д л я  гал сту к о в . В едущ ие ю вел и р н ы е  д ом а  п р о д о лж аю т  р а з р а ­

б а т ы в а т ь  сп ец и ал ь н ы е  л и н и и  д л я  м у ж ч и н . В не ко н к у р ен ц и и  

остаю тся  ч асы  — сам о е  в о стр еб о в ан н о е  у к р аш е н и е  в  с о вр е ­

м ен н о м  м ире.

Мужские украшения

Булавка, 1800-1820
Головка булавки украшена 
барочным жемчугом.
Череп символизирует 
быстротечность земной 
жизни в сравнении 
с вечностью. Считается, 
что это изделие 
принадлежало 
Наполеону I.

Карманные часы, 1857
Британский изобретатель 
Изамбард Кингдом Брюнель 
стоит перед механизмом, 
благодаря которому стал 
возможен запуск парохода. 
Поверх его жилетки тянется 
цепочка карманных часов, 
которые носил с собой 
каждый уважающий себя 
мужчина, пока в 1920-х го­
дах не появилась мода 
на наручные часы.
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Брелок, 1815-1820
Брелки самой различной формы 
прикрепляли к цепочке 
для часов. Выгравированный 
рисунок на этом брелке 
показывает сцену 
из Трафальгарского 
сражения 1805 года, 
в котором был 
смертельно ранен 
адмирал Нельсон.

Versace, 2010
В 1950-х годах появилась мода на ношение 

кулонов, дизайн которых был почерпнут 
из военных бирок, удостоверяющих 

личность. Versace с помощью трех разных 
но стилю кулонов ненавязчиво 

подчеркивает красоту обнаженного тела.

Rolex, 1998
Наручные часы «Oyster 
Perpetual Datejust», созданные 
в 1945 году, носил, если верить 
Яну Флемингу, знаменитый 
агент 007 Джеймс Бонд.
Эта классическая версия сделана 
из стали и белого золота.
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15 ведение

Длинные волосы, 
1867
I Іринцессе Алек­
сандре Датской, 
в 1863 году сочетав­
шейся браком с бри 
танским престоло­
наследником, 
впоследствии коро- 
лем Эдуардом VII, 
когда была сделана 
эта фотография, 
было 23 года и она 
уже была матерью. 
Распущенные воло­
сы, собранные бан­
том. были допусти­
мы только в домаш­
них условиях.

15 X V II—X V III в ек а х  п р и н я то  бы ло  н осить  п а р и к и , поэтом у 

собствен но  о  при ческе  говорить трудно . М а к и я ж  при дворны х 
дам  б ы л  н е в ер о ятн о  тя ж е л ы м . О гром н ое  ко л и ч ество  пудры  н 

б е л и л  д е л а л о  л и ц о  н е ж и в ы м .

15 X IX  в е к е  в  м оду в о ш л а  ест е ­
ствен н ость . Д ош ло  до того , что 

пользоваться  пом адой считалось 

неприли чны м ! В н ач ал е  XX в е ­
ка I т р ф ю м е р н о -к о с м е т и ч е с к а я  

и н д у с т р и я  с т а л а  р а з в и в а т ь с я  
<*т|)емительными тем п ам и . В п а ­

р и к м ах ер ск о м  искусстве  т а к ж е  

прои зош ли  глоб альны е п ерем е­
ны . 11а см ен у  дли н н ы м  волосам  

п р и ш л и  к о р о тк и е  с тр и ж к и , П О ­

З В О Л Я Ю ! цие у к л ад ы в а ть  волосы  

к аж д ы й  р аз по-новом у.

Перекись, 1950-е
Актриса Джейн 
Менсфилд, 
британская версия 
Мэрилин Монро, 
обесцвечивала 
волосы перекисью. 
Такой неестественно 
белый цвет 
в 1950-е годы 
считался модным.
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Придворный парик, 1800
Представленная разновидность 
парика пользовалась популяр­
ностью в середине XVIII века.
В начале XIX века парики 
носили только представители 
определенных профессий, 
например адвокаты 
и врачи. Косичка 
пряталась 
в шелковом 
мешочке, 
украшенном 
розочкой.

Осветленные волосы, 
1999
Сати я Обле однажды 
сказал, что своим 
успехом в качестве 
манекенщика в конце 
1990-х в таких компа­
ниях, как Kenzo 
и G autier, он обязан 
своему радикальному 
внешнему виду. Его 
темная кож а контра­
стирует с высветлен­
ными волосами.

Гладкие прически, 1937
Герцог и герцогиня Кентские 
причесаны по моде 1930-х годов. 
Приглаженная форма с централь­
ным или боковым пробором была 
одинакова для обоих полов. Облик 
женщин смягчали легкие кудри.



Борода и усы__ МАКИЯЖ
Эспаньолка, 1998
У Брэда I Іитта 
маленькая бородка 
под названием 
«эспаньол на •>. Т а кая 
была популярна 
и в середине 
XIX века. В 1960-е 
эспаньолка ассоци­
ировалась с образом 
битников, а после 
1990-х — с худож­
никами и интеллек­
туалами.

I Ір о яв л ен и ем  м уж ественности  долгое вр ем я  сч и тал и сь  б а к е н ­

б а р д ы , усы  и бород а. Н о  в н аш ем  м и ре  все м ен я ется . М еж ду 

1910  и 1 9 0 0  годам и расти тельн ость  н а  л и ц е  с т а л а  нем одной . 

О д н ак о  эт о  не я в л я е т с я  всеобщ им  п р ав и л о м . М ногие м у ж ч и ­

ны  не п р ед став л я ю т  себя  без усов (р а в н о  к а к  и м ногие ж е н ­

щ ины  не п р е д с та в л я ю т  без усов сво ю  вто р у ю  п о л о в и н у ), а 

к р е а т и в н а я  бо |ю д к а  п о -п р еж н ем у  а ссо ц и и р у ется  с д еятелям и  

и ск у сств а . В м оду т а к ж е  в о ш л а  л е г к а я  н еб р и то сть . П о я в и ­

л и сь  д а ж е  м аш и н к и , на  ко то р ы х  м о ж н о  в ы ст ав л я т ь  ж е л а е ­

м ую  д ли н у  щ ети н ы  в м и л л и м етр ах .
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Борода и усы, ок. 1890
Сэр У. Б. Ричмонд был выдающимся 
художником, пр<м|мччч>ром Королевской 
академии. У него борода и усы в стиле, 
требующем минимального вмешательства 
бритвы и ножниц.

Усы, 1870
Экстремально длинные усы, как на этой 
карикатуре 1870 года, требовали особых 
приспособлений для ухода, например сетки 
из шелкового газа с кожаными и эластич­
ными полосками. Эту сетку надевали 
на время сна. чтобы сохранить форму.

Бритье, 1910
В начале XX века в Америке 
н Европе стили продавать 
одноразовые бритвы от Gilette.
В моду вошло гладковыбритое лицо, 
как у этого юноши на фотографии.
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ПРИЧІ Мужские прически и яж
Конский хвост, 
2007
Карл Лагерфельд 
предпочитает 
забирать длинные 
волосы в хвост, 
перехваченный 
резинкой. 
Подобный стиль 
считался богем­
ным начиная 
с 1960-х годов.

I Ір и ч ес к а  м о ж ет  р а сс к аза т ь  о  м у ж ч и н е  м ногое: к а к о е  п о л о ­

ж е н и е  он  за н и м а е т  в общ естве , к а к о в ы  его  ув л еч ен и я , к а к  он 

отн оси тся  к моде, н ак о н ец . С тех  пор  к а к  исчезли  п а р и к и , п а ­

р и к м ах ер ск о е  искусство а к т и в н о  разв и в ал о сь . В X IX  веке  р о ­

м ан ти ч н ы м и  сч и тал и сь  д л и н н ы е  к удри , особен н о  в богем н ы х 

к р у га х , среди  п оэтов  и х у д о ж н и ко в . I Іо сле  П ер во й  м ировой  

в о й н ы  стал и  поп улярн ы  к о р о тк и е  с т р и ж к и . Д л и н н ы е  волосы  

ассо ц и и р у ю тся  с хи п п и . О д н ак о  главн о е  у к р аш е н и е  м у ж ч и ­

ны , к ак о й  бы  ни б ы л а  его  п р и ч е ск а , — у х о ж ен н ы е  

волосы .

Романтический стиль, 1812
Характерной особенностью романти­
ческого стиля являются зачесанные 
наперед кудри. Это своеобразная дань 
неоклассике, доминирующей в изо­
бразительных искусствах и моде в на­
чале 1800-х годов.



Челка, 2010
В 1950-х в Британии «золотая моло­
дежь» старалась любыми способами 
подчеркнуть свою принадлежность 
к высшим слоям общества (течение 
«Тедди бойз»).

Стрижка под битлов, 1963
Густая челка, зачесанная вперед, 
в 1960-х годах считалась отличительным 
признаком поклонников культовой 
английской группы. Так поголовно 
стриглись во всех странах.
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Женские прически

Гейнсборо, 1785
Картина Томаса 
Гейнсборо «Миссис 
Шеридан» необыч­
на тем, что на ней 
илображена моло­
дая женщина с есте­
ственными волоса­
ми, не в парике, как 
еще было принято 
в то время. Пыш­
ные короткие пряди 
по бокам элегантно 
контрастируют 
с длинными прядя­
ми, перекинутыми 
на грудь.

Ж е н щ и н ы  всегда у х а ж и в а л и  за  волосам и. И звестн о , что  д р ев ­

ни е  е ги п тя н к и  кр аси л и  волосы  хн ой  п басм о й , а  др евн и е  р и м ­

л я н к и  часам и  п р о си ж и в ал и  н а  со лн ц е , чтобы  волосы  стал и  на  

тон светлее . С тех  пор  м ногое и зм ен и лось . Ж е н щ и н ы  м огут 

и зм ен и ть  цвет  волос с пом ощ ью  щ ад ящ и х  к р ас о к , а  подобрать 

п о д х о д я щ у ю  п р и ч еск у  им п о м о г а е т  к о м п ь ю т е р . Е ж егод н о  

п роводятся  чем пион аты  м ира по  п а р и к м ах ер ск о м у  искусству, 

к о то р ы е  часто  п р е в р ащ аю тс я  в к р асо ч н ы е  ш оу.

Dior, 2010
Тему коллекции 
pret-a-porter 
2010 года Джона 
Гальяно вдохновил 
конец XVIII века. 
Прическа, пред­
ставленная эдесь, 
похожа на прическу 
миссис Ш еридан 
(слева), только 
вместо длинной 
пряди — длинная 
коса.
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Улей,1962
Прическа пекицм 
Дасти Спрингфельд сделана 
с помощью начеса п огромного 
количества лака для волос. 
Вместе с «бабсттой» — 
одна ил самых популярных 
причесок 1960-х.

Небрежный стиль, 1962
Ьрнжпт Вардо оказала огром­
ное влияние на распростране­
ние модных тенденций. Ей 
подражали миллионы женщин 
по обе стороны океана. Свет­
лые взъерошенные волосы а к ­
трисы стали иконой стиля.
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Женские стрижки

Принцесса 
Александра, 1862
Волосы принцессы 
Александры собра­
ны с помощью лент 
и сетки для волос. 
Эта фотография 
сделана незадолго 
до ее свадьбы.
Н ас . 212 волосы 
молодой женщины 
уложены 
по-другому.

Геометрическая 
стрижка, 1964
Видаль Сассун дела­
ет Мори Квант одну 
из своих геометри­
ческих стрижек. 
Великий француз 
разрабатывал 
стрижки, учитывая 
естественные свой­
ства волос.

О  т о м . что  т ак о е  с т р и ж к и , ж ен щ и н ы  п р о ш л ы х  столети й  и м е­

л и  с м у т н о е  п р е д с та в л е н и е . О б р е за н и е  в о л о с  б ы л о  сродни  
к л ей м у  — зн ач и т , ж ен щ и н а  с о ве р ш и л а  к а к о е -т о  п р есту п л е­

н и е . Ж а н н а  д ’А рк , н а ц и о н ал ь н ая  гер о и н я  Ф р а н ц и и , в о згл а ­

в и в ш а я  б орьбу  п р о т и в  а н гл и ч а н , — р е д к о е  и с к л ю ч е н и е , ее 

к о р о т к а я  с т р и ж к а  иод гр еб ен ку  о п р ед ел я л ась  суровы м и п о ­

х о д н ы м и  у слови ям и , lice  изм ен и лось  после П ервой  м ировой  

вой н ы : ж ен щ и н ы  стал и  стричь и  у к л ад ы в ать  волосы . К ак  о к а ­

за л о сь , эт о  не  т о льк о  удобно, но  и к р аси в о .
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Короткие волосы, 
1798(внизу)
Н а рисунке внизу 
вы видите короткую 
стрижку, сделан­
ную в знак проте­
ста. Некоторые 
женщины отрезали 
свои волосы 
в намять тех, 
кто погиб на гиль­
отине в годы 
Большого теріюра 
якобинцев.

Ф р а н ц узска я  с кл а д ка ,
2010 (слева)

Ф ранцузская складка, или француз­
ский шиньон, — это элегантный 
строгий стиль, появившийся в конце 
1950-х (в качестве примера можно 
назвать Одри Хёпберн в фильме 
«Завтрак у Тиф ф ани*). В 2 0 10 году 
на показе Armani прическа была 
возрождена.

Хвост и бант, 1960-е
У Ж ан Ш римптон аккуратная 
прическа в стиле 1960-х: слег­
ка начесанные волосы со­
браны бантом. Черный 
бархатный бант назы­
вался «Том Джонс* 
в честь героя романа 
Генри Филдинга, 
у кото|К)го было 
такое же имя.
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Женский макияж
Луиза Брукс, 1928
Кинозвезда Луиза 
Брукс демонстриру­
ет яркий макияж, 
типичный для 
черно-белых 
фильмов 1920-х. 
Такие компании, 
как Max Factor, 
создали линии 
косметики 
и для обычных 
женщин.

И н о гд а  создается  в п еч атл ен и е , что  к о см е ти к а  п о яв и л ась  о д ­

но вр ем ен н о  с ж ен щ и н о й . Д о стато ч н о  всп о м н и ть  зн ам ен и ты й  

п о р т р ет  Н еф ер ти ти  к о н ц а  XV — н а ч а л а  X IV  в е к а  до наш ей  

эр ы . К перевод е  с  древн ееги п етск о го  им я Н е ф е р ти т и  о зн а ч а ­

е т  К р а с а в и ц а  грядет , о д н ак о  в а ж н о  п о н и м ать , что  ц а р и ц а  и с ­

кусн о  п о д ч е р ки в ал а  свою  к р ас о ту  — с п ом ощ ью  косм ети ки . 

В X V II— X V III век ах  м одн ицы  д об и вали сь , чтобы  их к о ж а  к а ­

за л ас ь  б ел ее  б елого , — для  этого  они  и сп о л ьзо вал и  б ел и л а  и 

пудру. В X IX  век е  в моду в ош ла  естествен н о сть . О д н ак о  я р ­

кий  м а к и я ж  п о -п р еж н ем у  п р и м ен и м .

Софи Лорен, 1966
Софи Ло|)сн — неувядающая итальян­
ская кинозвезда. З а  фильм «Чочара» 
она получила свой первый «Оскар» 
в 1961 году. Вы видите безунречный 
макияж с накладными ресницами 
и яркой, но изысканной подводкой глаз.
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Мягкая готика, 2009
М акияж в стиле готики представляет 
собой контраст черного, ярко-красного 
и белого. Коллекция P rada показывает 
более мягкую версию: глаза модели вы­
делены дымчато-коричневыми тенями.

Эми Уайнхаус, 2009
М акияж соул-поп-певицы Эми Уайнхаус — 
это экстремальная версия стилей, модных 
на рубеже 1950—1960-х годов. Подводка 
для глаз имеет более насыщенный цвет 
и тяжелой линией тянется к ярко 
выделенным бровям.

Татуировки, 2010
Питер Филипс, креатив­
ный директор макияжа 
Дома мод Chanel, создал 
серию татуировок, 
которые держатся при­
мерно неделю. На этом 
примере — стилизованные 
цени и двойная буква С, 
эмблема Chanel.



Дизайнеры и бренды





Введение
Pierre Cardin, 1967
Платье из зеленова­
того крепа демон­
стрирует минима­
лизм, с которым 
обычно идентифи­
цируется Пьер К ар­
ден. Однажды он 
сказал, что в 1960-х 
нашел совершенную 
форму одежды 
и с! тех пор остается 
верен избранной 
эстетике.

В се о сн о в н ы е  столи ц ы  моды  — П а р и ж , М и л ан , 
Н ь ю -Й о р к  и  Л о н д о н  — о б л ад аю т у н и к а л ь ­

ной  и сто р и ей , к о то р а я  пом огает  о б ъ ясн и ть  

ш и р о к о е  р а сп р о с т р ан е н и е  су щ еству ю щ и х  

сего д н я  м о д н ы х  б р ен д о в . М н оги е  д и ­

за й н е р ы , н ап р и м е р  Д ж о н  Г альян о  и 

К а р л  Л а г е р ф е л ь д , со зд аю т  м одели  

не  т о л ь к о  для  р а ск р у т к и  собствен ­

ной  м а р к и , н о  и р аб о та ю т  на  и з ­

в е с т н ы е  д о м а  м о д . К о м п а н и и , 

к о то р ы е  н ач и н ал и  с п род аж и  т о ­

в а р о в  о г р а н и ч е н н о г о  а с с о р т и ­

м е н т а ,  н а п р и м е р  G u c c i и 

ЩР H e rm e s ,  д а в н о  у ж е  с т а л и  

в с е о х в а т ы в а ю щ и м и . М од- 

Щ  н ы е  д о м а  в ы п у ск а ю т  о д еж ду , 

обувь , сум ки , часы , ак с е сс у а ­

р ы , д у х и  и м н о го е  д р у го е  — 

вп л о ть  до туалетной  бум аги  с л о ­

готип ом  м одн ой  м ар к и .

Ralph Lauren, 2010
Ральф  Лорен — это американская 
классика. Как видно на (фотогра­
фии, она может быть выражена 

и в повседневной одежде. 
Искусственно состаренные джинсы, 

вдохновленные образами Levi's, 
эффектно смотрятся подтяжками 

в духе 1930-х годов.
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Chanel, 1922
В начале 1920-х го 
дов Габриель 
Коко Ш анель 
в качестве укра­
шения платьев 
использовала 
вышивку. Эксклю­
зивную работу для 
нее выполнял дом 
русской вышивки 
«Китмир».

Yves Saint Laurent, 1968
Ив Сен-Лоран в 19 лет завоевал первую 
премию на конкурсе молодых дизайнеров. 
С тех пор он произвел множе­
ство предметов одежды.
Светло-бежевая туника из 
габардина -  из коллекции 
1968 года. Первая версия, 
представленная в 1966-м. 
имела такой же шоки­
рующе глубокий

Hermes, 2005
Hermes знаменит 
высок и м ка чеством, 
излучающим ро­
скошь. Этот простой 
купальный костюм, 
созданный Ж аном 
Полем Готье, 
использует мотив 
ленты, с помощью 
которой обычно упа­
ковываю!' покупки. 
В тон костюму — 
браслет-повязка 
с огромным стразом.



Первые знаменитые дизайнеры
Чарлз Фредерик 
Ворт, 1825-1895
Дом моды Чарлза 
Ворта работа.I меж ­
ду 1858 и 1956 го­
дами. Иногда Ворта 
называют осново­
положником моды 
haute couture. 
Вечернее платы4 
на снимке создано 
Вортом в 1881 году. 
Оно демонстрирует 
использование 
роскошных тканей 
и не менее роскош­
ную ВЫШИВКУ. |

Д о к о н ц а  XV III в е к а  п ортн ы е и п о р тн и х и , со зд ававш и е  о д е ж ­
ду д л я  м уж чи н  и  ж ен щ и н , не бы ли  и звестн ы  ш ирокой  о б щ е ­

ств ен н о сти . Ф р ан ц у  ж е н к а  Р о за  Б е р те н  п ер в о й  дости гла и з­

в естн о сти . З а  ней ти ту л а  в о л ш еб н и к а  м оды  удостоился Л уи- 

И п п о л и т  Л е Р о й ,  н а ч а в ш и й  к а р ь е р у  е щ е  п р и  М а р и и  

А нтуанетте. Н а п р о тяж ен и и  X IX  в ек а  р е п у та ц и я  П а р и ж а  как  

сто л и ц ы  моды  н е у к л о н н о  р о с л а . Т о гд а  ещ е  не 

б ы л о  сло в а  «ди зай нер» , но  р а зв е  эт о  и м еет  

зн ач ен и е?

Роза Бертен,
1747-1813
Самой знаме­
нитой клиент­
кой Розы Бер­
тен была Мария 
Антуанетта. К а­
призная королева 
каждый сезон зака­
зывала не менее две­
надцати платьев. Бер­
тен была особенно известна тщательно 
продуманными головными уборами и укра­
шениями для волос. I Ірическа Марии Анту­
анетты (на портрете) украшена жемчугом 
и перьями.



Поль Пуаре,
1879-1944 (справа)
Поль Пуаре был од­
ним из дизайнеров, 
утверждающих, что 
это они отменили корсе­
ты. Данный наряд 
«Sorbet» («Фруктовое 
мороженое» ,1 9 1 2  год) 
стал одним из самых 
известных его творений.
В своем творчестве Пуаре 
часто обращался к Восто­
ку. Отсюда его свободные 
формы, не стесняющие 
движений.

Луи-Ипполит ЛеРой, 
1763-1829

ЛеРой создал это 
придворное платье 

для императрицы 
Ж озефины. Обратите 

внимание на диагональную 
вышивку на подокатнике 

и бант в центре спины.
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От дизайнеров к брендам
В первой  половине прош лого век а  п а ­

р и ж с к а я  м ода п о -п р еж н ем у  д о м и н и ­
р о в а л а . В П а р и ж е  р а б о т а л и  К о к о  

Ш ан ел ь , Л ю сьен  Л елон г, М адлен В и- 

о н н е , М аги  Р у ф ф , Ж а н н а  Л а н в е н , 

Э льза  С к и ап ар ел л и , Ж а к  Ф а т ,  К р и ­

с т и а н  Д и о р , Ю б ер  д е  Ж и в а н ш и  и 

м н о г и е  д р у ги е . М о д н ы е д о м а , п о ­

я в и в ш и е с я  в  то  в р е м я , сущ ествую т и 

п он ы н е. 11ри создании новы х к о л л ек ­

ций о н и  часто  п о льзую тся  а р х и в ам и . 

Все н овое  — это  х о рош о заб ы то е  с т а ­

рое. Н и  один из д и зай н ер о в  не  о п р о ­

в е р г н е т  э т о  у т в е р ж д е н и е . В м есте  с 

тем  м ода неуклонно д ви ж ется  вперед. 

П о я в и л и с ь  б р е н д ы , в м и р е  м оды  — 

у зн ав а ем ы е  м ар к и  с набором  х а р а к ­

т е р и с т и к , о ж и д а е м ы х  о т  с о зд а те л я  

то в а р а .

Жанна Ланвен, 1867-1946
Lanvin — один из старейших 
домов моды в Париже. 
Ж анна Ланвен добилась 
известности в середине 
1920-х годов. Это атласное 
платье и бархатная вечерняя 
накидка демонстрируют 
любовь гранд-дамы ф ран­

цузской моды к насыщен­
ным восточным цветам 

и текстурам.

Пьер Карден, р. 1922
Модель Пьера Кардена под назва­
нием «Космос» из мужской кол­
лекции 1967 года демонстрирует 
тот же минималистский подход, 
который он применял и в женской 
одежде. В 1960-х этот наряд 
из удобного и практичного 
шерстяного джерси сочли 
слишком футуристическим.



Мадлен Вионне,
1876-1975 (внизу)
Мадлен Вионне всегда 
сочетала деловую практич­
ность с инновациями 
в портняжном деле. 
Коктейльное платье 
из красного крена 1935 го­
да скроено по косой, что 
позволяет ткани свободно 
прилегать к телу и спадать 
элегантными складками.

Кристобаль Баленсиага, 
1895-1972 (вверху)
Кристобаль Баленсиага, 
испанец по происхожде­
нию, открыл свое первое 
ателье в 16 лет.
В Париже он обосно­
вался несколько 
позже. Этот шелко­
вый вечерний наряд, 
созданный за год до того, 
как знаменитый кутюрье 
отошел от дел и уехал 
в Испанию, вдохновлен 
одеянием священнослужи­
телей.

Жан Пату, 1880-1936
В 1920-х годах у Ж ана 
I Іату были такие знамени­
тые клиенты, как звезда 
немого кино, танцовщица 
и модель Луиза Брукс.
I Іату создавал модели для 
современных женщин, как 
показывает это простое, 
но красиво вышитое вечер­
нее платье «Byzance».
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Карл Лагерфельд, 
1983
Когда Лагерфельд 
стал креативным 
директором модного 
дома Chanel, его 
музой была Инес 
де ля Фрессанж, 
манекенщица, 
воплощавшая собой 
настоящий париж­
ский шик. Впослед­
ствии она занялась 
парфюмерией и вы­
пустила под своим 
именем один из луч­
ших ароматов 
Франции.

232

Chanel
У  Г аб р и ел ь  К око  Ш а н е л ь  (1 8 8 3 —1 9 7 1 ) 

б ы л о  д в а  п и к а  в  к ар ь ер е : с 1 9 1 0 -х  п о  193 9  

год и  с 1 9 5 4 -го  по  1 9 7 1 -й . О н а  со зд а в ал а  

п р а к ти ч н у ю , но сти льн ую  од еж д у  д л я  
со вр ем ен н ы х  а к т и в н ы х  ж е н щ и н , к о ­

т о р ы е  не  н у ж д а ю тс я  в  к о р сетах . И с­

то ч н и ко м  в д о х н о в ен и я  для  нее  часто  

с лу ж и л и  предм еты  м у ж ск о й  одеж ды , 

н ап р и м е р  р у б аш к и . П р о сл авл ен н ы й  

б р ен д  Ш а н е л ь  — м ал е н ь к о е  ч ер н о е  

п л а ть е , р од и вш ееся  в  к о н ц е  1 9 2 0 -х . 

Н ео тъ ем лем о й  частью  ее  сти л я  я в л я ­

ю тся ак с е сс у ар ы  в ви де  и с к у сс тв е н ­

ного ж ем ч у га , б р асл ето в  и  и зя щ н ы х  

ш л я п о к .

I
Маленькое черное платье, 1965
Коко придумала маленькое черное 
платье, когда погиб один из ее лю ­
бовников. Случилось это гораздо 
раньше 1965 года, но Ш анель, 
включившая платье в свою кол­
лекцию, почти не изменила его 
крой. Аксессуары показывают, 
насколько важна тема черного 
и белого для целостностного 
восприятия.



Pret-a-porter, 2007 (справа)
Этот наряд позволяет провести 
аналогии с мальчишеским 
стилем, которому Ш анель 
следовала в 1930-х. Обратите 
внимание на браслеты. Точно 
такие же были созданы для 
Ш анель ювелиром Ф улко 
ди Вердура.

Карл Лагерфельд,
2003(вверху)
Лагерфельд успешно поиграл 
со стереотипом твидового 
костюма от Ш анель образца 
1950-х. Золотистая буклиро- 
ванная ткань прекрасно соче­
тается с бисером и мехом, 
а широкий пояс с узором пре­
вращ ает повседневную одежду 
в роскошный наряд на выход.
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t ЙЙЕРЫ И БРЕНДІ

Ү-силуэт, 1955
Знаменитый Ү-еилуэт 
отлично просматри­
вается в красном 
коктейльном платье 
с глубоким вырезом 
на груди и складками 
на юбке в виде пере­
вернутой буквы «Ү».
15 лиф платья из 
шелка-грогреиа 
вставлены косточ­
ки, а юбка 
утяжелена 
с изнанки 
несколь­
кими 
слоями 
сетки.

К р и с т и а н  Д и о р  ( 1 9 0 5 —1 9 5 7 )  с о зд а л  с в о й  Д ом  м оды  в 

194 7  году и б ы стро  добился усп еха . Ж у р н а л и с т ы  н азв ал и  его 

к о л л ек ц и ю  «N ew  Look» («Н овы й  обли к» , « Н о в ы й  в згляд » ). 

С тиль К р и сти ан а  Д и о р а  п ред л агал  р а д и к а л ь н ы й  отход  о т  к о ­

ротки х  у зк и х  ф а со н о в  военного врем ен и . И сточ н и ки  его вдох­

н о в ен и я  — цветы  и т к а н и  XV III в ек а , б ан ты  и ф о р м е  п есо ч ­

н ы х  часов, корсеты  на ко сто ч ках  и м ногослойн ы е 

ю бки .

к
 Черный лебедь, 

1949-1950

Дизайн конца 
1940-х годов, в кото­

ром п|м‘дполагается
использование вставок, 

создающих необычные 
формы. Например, 
бархатные вставки

на юбке расположе- 
ны так, чтобы 

создать эф ф ект 
банта.

/  К



Джон Гальяно, зима 2010 (слева)
Джон Гальяно работал в Dior 
с 1997 года, и это платье из его 
коллекции haute couture вдохновлено 
контрастными вставками самого 
Кристиана Диора.

Джон Гальяно, 
зима 2010 (справа)
Как известно, XVIII век вдохнов­
лял Кристиана Диора, но и Галья­
но часто черпает в нем свои дизай­
нерские идеи. Ансамбль построен 
в развитие темы нижнего белья, 
которое?, оказывается, прекрасно 
сочетается с трикотажем.

Марк Боан, 1967
Марк Коан заменил 
Ива Сен-Лорана 
в Доме мод Dior 
в 1960 году и оставался 
в должности ведущего 
дизайнера до 1989 го­
да. Это вечернее платье 
из черной шелковой 
органзы и страусиных 
перьев выдает юноше­
скую влюбленность 
в экзотические ткани.
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Giorgio Armani
Лето 2010
Этот однобортный 
костюм с двумя пу­
говицами носится 
без галстука, с под­
нятым воротником, 
что подчеркивает 
образ элегантного 
делового человека, 
которым сла­
вится Арма­
ни. Ткань 
в оттенках 
серого типична 
для его стиля.

П еред  тем  к ак  в 1974  году создать  собствен н ую  л и н и ю  м у ж ­

ской  о д еж д ы  (к о л л е к ц и я  ж ен ск о й  о деж ды  п о я в и л а сь  п о зж е , 

в 1 9 7 5 -м ) ,  Д ж о р д ж и о  А рм ан и  (р . 1 9 3 4 ) р а б о та л  на  Н и н о  

Ч е р у т т и . О н  о к а з а л  о гр о м н о е  в л и я н и е  н а  м у ж ск у ю  м оду 

1 9 7 0 -х  и 1 9 8 0 -х  годов , п р ед л о ж и в  

более к о м ф о р тн ы е  по крою  п и д ж а ­

ки. В ы бор при глуш енн ой  цветовой  

гам м ы  т а к ж е  с п о со б ст в о в ал  его  

р е п у та ц и и  д и за й н е р а , с о з ­

даю щ его  элеган тн ую  о д е ж ­

д у . К о л л е к ц и и  ж е н с к о й  

о д еж д ы  о т  А рм ани  в  п е р ­

вую  очередь п р ед н азн ач е ­

н ы  д л я  б и з н е с -в у м е н . 

А р м ан и  т а к ж е  з а н и м а ­

е т с я  м е б е л ь н ы м  и г о ­
сти н и ч н ы м  бизнесом .

Зима 2008
Зимняя коллекция 2008 года 
выстроена в цветовой гамме 
от черного до белого, цветными 
вставками. Здесь текстура 
серого пиджака классического 
пок|юя контрастирует с черным 
бархатом брюк свободного 
покроя.



Гарсон,
1980-е (вверху)
Еще один пример нежных 
цветов, которыми славится 
Армани. У приталенного 
двубортного пиджака 
узкие лацканы необычной 
формы. По контрасту — 
большие плечики, 
стройнящие фигуру.

Лето 2007
Традиционный летний 
наряд для джентльменов. 
Цветовая гамма синего 
блейзера и белых ф лане­
левых брюк в стиле 
«оксфордских мешков» 
навеяна морской темати­
кой. Низкая талия под­
черкивает ширину брюк.

Haute couture, 2009
В коллекции haute  couture, 
вдохновленной опс|юй Джакомо 
Пуччини «Турандот», Армани 
экспериментировал с текстурами 
и цветом. Основной выбор — 
гладкие и блестящие ткани. 
Н1п|юкие прямые плечи, тенден­
ция 2009 года, великолепно соче­
таются с облегающим силуэтом.



ДИЗАЙНЕРЫ И
H erm es основал  в  1837 году Т ьерри  

м е с , п р е д п р и и м ч и в ы й  м а с т е р  

сед ел ьн и к . С пустя сто  л ет  к о м п а ­

ния п |ю изводила уж е  нс только ко ­

ж а н ы е  т о в а р ы ,  н о  и д р у г и е  

и зд ел и я . В 1937  году п о я в и л с я  

зн а м е н и т ы й  ш ел к о в ы й  п л а то к - 

к ар е , которы й  стал  сим волом  р о ­

с к о ш и  д л я  м н о ги х  ж е н щ и н .

С 2 0 0 3  года в  д олж н ости  к р е а ­

тивного  д и р ек то р а  с H erm es а к ­

т и в н о  со тр у д н и ч ал  Ж а н  П о л ь  

Г отье. К ом п ан и и  H e rm es I n te r ­

n a l  io n a l  п р и н а д л е ж и т  ц е л а я  

и м п е р и я  б у т и к о в , о т к р ы т ы х  в 

3 5  с тр ан ах  м ира. Х а р ак тер н ая  осо­

бенность этого  бренда — роскош ны е 
м а т е р и а л ы , о т  к о ж и  до  ш е л к а , а  

т а к ж е  о р а н ж ев о -к о р и ч н ев ая  ц в е ­

то вая  гам м а.

Кожаный костюм, 
2010 (справа)
Костюм возрождает 
облик Эммы Пил, 
легендарного агента 
английской разведки. 
Эта женщина стала 
главным персонажем 
культового теле­
сериала «Мстители», 
одного из лучших 
в Британии.

Дубленка,2005
Hermes всегда 
уделял особое 
внимание кожаным 
изделиям. Дублен ка 
современного 
іюк|юя сшита 
из традиционной 
овчины. Ее особен­
ность — широкий 
воротник-шаль, 
выходящий 
за линию плеч.



Характерные цвета, 2005
Летние платья в неоклассическом стиле 
являются примером типичных для Hermes 
цветов, оранжевого и коричневого. 
Простой спокойный образ Готье отлично 
иллюстрирует классический дизайн.

Платок-каре, 1990
I lernios начал выпускать шелковые платки- 
каре в 1937 году, и они стали визитной 
карточкой бренда. Ежегодно представля­
ются две коллекции. Платок на этой 
фотографии с геральдическим рисунком.

Сумочка «Биркин», 2007
Сумочка «Биркин» создана в 1984 году 
после случайной встречи директора Hermes 
и Джейн Биркин, англо-французской 
актрисой и певицей. Перед вами одна 
из самых дорогих версий — сумочка сшита 
из кожи морского крокодила.
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Prada

Нейлоновая 
сумочка, 2008
В 1980-х годах 
Prada начала 
использовать 
в качестве мате­
риала для сумок 
нейлон, что было 
инновационным 
решением в мире 
высокой моды 
Кожа используется 
здесь только 
для ручек и встав­
ных элементов.
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И т ал ь я н с к а я  к о м п ан и я  P ra d a  зн ам е ­

н и та  свои м  эк сц ен тр и ч н ы м  стилем .

С о зд а н н а я  в  1 9 1 3  году М ар и о  

П р а д а , и зн ач ал ь н о  о н а  н а зы ­

в а л а с ь  « P ra d a  B ro th ers»  и 
з а н и м а л а с ь  п р о и з ­

в о д ств о м  к о ж а н ы х  

издели й . В  197 8  го­

ду  к о м п ан и ю  у н асл е ­

д о в а л а  М и у ч ч а  П р а д а , 

в н у ч к а  М ар и о . P r a d a  п род ает  

о д еж ду , обувь , сум ки , п а р ф ю ­

м ери ю  и д а ж е  м оби льны е т е ­

л е ф о н ы . В 2 0 0 6  год н а  э к р а ­

ны  в ы ш е л  ф и л ь м  « Д ьявол  

носит P ra d a »  с М эрил С трип 

в главн о й  р о л и . Это не  м огло 

не  д о б а в и т ь  м одн ом у 

д о м у  п о п у л я р ­

ности .

Павлинья юбка, 2005
Ю бка 2005 года, украшенная 
настоящими перьями павлина 
произвела фурор. 
Экстравагантная и очень 
сложная в производстве, 
она стерла границы между 
высокой модой и одеждой 
pret-a-porter.



«Бутылочная» юбка,
2007
Миучча Прада говорит, 
что ткань — это 90 % дизай­
на одежды. Чтобы получать 
необычные ткани, ком­
пания тесно работает 
е итальянскими текстиль­
ными фабриками.
Эта юбка 2007 года 
украшена декором 
из алюминия, который 
выглядит как крышки 
от бутылок.

Туника в стиле модерн, 2008
В 2008 году американский художник 
Джеймс Джин создал для P rada серию 
исторических отсылок для летней кол­
лекции. Они включают в себя изогну­

тые линии в стиле модерн и свет­
лые ткани в духе британского 

модельера Оззи Кларка.

Контраст, 2007
В коллекции Prada 2007 года 
представлены тюрбаны 
и дневная одежда из атласа 
в стиле 1940-х годов. Атлас 
обычно применяется для 
шитья вечерних нарядов, 
но Миучча Прада сказала, 
что именно такие противо­
речия делают ее работу 
современной.



Ralph Lauren
Фронтир, 2009
В переводе с ан ­
глийского frontier 
означает «граница», 
«рубеж» — в истории 
США этот термин 
связан с первыми 
поселенцами. Для 
коллекции «Фрон­
тир» Лорен избрал 
пастельные тона.

Р а л ь ф  Л о р ен  (р . 1 9 3 9 ) ,  у д остоен н ы й  С оветом  д и зай н е р о в  

С Ш А  т и ту л а  «Л егенда моды», в своем  тво р ч естве  п редставил  

и д еал и зи р о в ан н у ю  верси ю  ам ер и к а н с к о й  и стори и  и к у л ьту ­

ры . В 19 6 7  году о н  о с н о в ал  к о м п а н и ю  P o lo  R a lp h  L a u re n  

C o rp o ra tio n , ш таб -к в ар ти р а  которой  н аходится в Н ью -Й орке . 

П е р в ая  м у ж ск а я  ко л л ек ц и я  Л о р ен а  п р ед л агал а  од еж д у  в сти ­

л е  «Л иги плю щ а»: и элеган тн ую , и м о лодеж н ую  одн о­

вр ем ен н о . В 19 7 2  году к о м п а н и я  н а ч а л а  в ы п у ск а ть  

о д е ж д у  д л я  ж е н щ и н . И деи  к о л л ек ц и й  « П рери я»  и 

«Ф ро н ти р »  в о ст р е б о в ан ы  до  с и х  п о р . P o lo  R a lp h  

L au re n  в ы п у ск ает  одеж ду, аксессу ар ы , п а р ф ю м е ­

р и ю  и р о с к о ш н ы е  п р е д м е ты  

и н тер ьер а.

Навахо, 2004
Пояс с большими 
серебряными 
вставками в стиле 
индейцев навахо 
впервые был пред­
ставлен в коллек­
ции 1978 года 
«Образ прерии». 
Ю бка и топ 
из бежевого джерси 
придают поясу 
максимальный 
эффект.



«Лига плюща», 2010
Элегантный костюм 

от Lauren сшит 
в стиле «Лиги плюща», 

ассоциации частных 
университетов Америки. 
Блейзер мягкого покроя 

подчеркивает моло­
жавость облика.

Деним,
2010 (слева)
Вдохновением для создания этого 
вечернего платья послужил деним, 
дешевая ткань, из которой шьют 
джинсы. Здесь деним имитируют 
тонкий легкий шелк и шифон. Эле­
гантность нлатыо придает серебря- 
ная прострочка.

Морской стиль,
2006 (справа)
Морская тематика присутствует 
и в коллекциях Ральфа Лорена. 
Акцент сделан на полосатом топе 
и трех рядах позолоченных
пуговиц.
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Д И З А № ^ е 8 Saint Laurent, YSL TTJy

Африка, 1967
Эти наряды, вдох­
новленные Афри­
кой, сшиты из шел­
ка, украшенного 
деревянным бисе­
ром и волокнами 
пальмы рафия.
Ив Сен-Лоран 
первым вывел 
на подиум темноко­
ж их манекенщиц.

В 1961 году И в  С ен-Л оран  (1 9 3 6 —2 0 0 8 )  вместе с близким  дру­
гом П ьером  В ерж е основал  собственны й Д ом  м оды . К ак  п р е ­

ем н и к  Д и о р а , И в  С ен-Л оран  остался верен  т р ад и ц и ям  к л асси ­

ки. В то  ж е  он ввел  в  ж ен скую  моду элем ен ты  м уж ской  о д е ж ­

д ы  (н а п р и м е р , см о к и н ги  и к о ж а н ы е  п и д ж а к и ) ,  а  т а к ж е  

предлож ил стиль уни секс, востребован ны й у  м олодеж и . В дох­

новение для  своих коллекци й  он черпал в сам ы х  неож и дан н ы х  

м естах , в  частности  в  А ф р и ке, где служ ил в 1 9 6 0 -х  годах.

Коктейль, ок. 1985 (справа)
В молодые годы Ив Сен-Лоран завое­
вал первую премию в соревновании 
по созданию коктейльного платья. 
Эта гламурная версия основана 
на теме волнующих изгибов.
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Стефано Пилати, 
лето 2010 (вверху)

В этом «слоеном» костюме, 
состоящем из туники, 

мешковатых брюк и бело­
го строгого пиджака, 
Пилати хотел создать 

эф ф ект текучести. 
Контрастирующие формы 

и строгое сочетание 
черного с белым делает 

костюм невероятно 
драматичным.
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Костюм, 1994 (слева)
Начиная с 1960-х годов 
Ив Сен-Лоран создавал 
версии женских брючных 
костюмов на основе муж­
ской одежды. Этот костюм- 
т|юйка сшит из ткани 
в тонкую серую полоску, 
традиционно считавшейся 
тканью для мужчин.

Стефано Пилати, 
лето 2010
Стефано Пилати 
отвечает в YSL 
за коллекцию 
pret-a-porter.
В летней коллекции 
2010 года домини­
рует тема минима­
лизма. В данном 
примере акцент 
сделан на однотон­
ном коричневом 
поясе, поддержи­
вающем юбку 
с высокой талией.





Приложения



Словарь

АМПИР, ПОКРОЙ -  ПОКРОЙ 
женских платьев, подразуме­
вающий высокую линию талии 
(иод грудью).

АНИЛИНОВЫЕ КРАСИТЕЛИ —
группа искусственных 
красителей для ткани, 
выпущенных на рынок 
в 1850-х.

АППЛИКАЦИЯ -  метод 
украшения ткани путем 
наложения на ее поверхность 
других тканей или материалов.

АРМЕЙСКИЕ БРЮКИ -брЮ К И  
свободного ПОК|К)Я для 
повседневной носки 
с большими карманами 
на брючинах (стиль 
милитари).

БАРХАТ — ткань с плотным 
вертикал ьнм м ко|м гг к и м 
ворсом на лицевой стороне.

б а с к а  — широкая оборка, 
прикрепляемая к лифу на 
талии; обычно расширяется 
книзу и покрывает бедра.

б л е й з е р  — пиджак, чаще 
двубортный, традиционно­
го темно-синего цвета 
с металлическими пуговицами. 
Такие пиджаки носили в 
X IX  веке представители 
Британского флота.

б л о н д ы  -  в начале X IX  века 
некоторые шелковые кружева 
плелись из неотбеленной нити, 
отсюда и название.

БОБРОВАЯ ТКАНЬ -  разновид­
ность тяжелой шерстяной 
ткани саржевого переплетения 
с подстриженной лицевой

стороной. Благодаря мягкому 
ворсу похожа на мех.

БРЮ КИ КАПРИ — брюки, 
заканчивающиеся в области 
икр, часто с небольш им  
разрезом сбоку; созданы и 
названы в 1950-х годах Эмилио 
Пуччи, модный бизнес 
которого находился на 
итальянском острове Капри.

БУШЛАТ — двубортный пиджак 
под горло, изначально 
темно-синего цвета. Крой 
модных бушлатов заимствован 
у матросских кителей.

ВИСКОЗА (искусственный 
шелк) — первое искусственное 
волокно. п|юизведенное из 
целлюлозы в X IX  веке.

ВОРОТНИК НЕРУ -  короткий 
воротничок-стойка, 
заимствованный из индийской 
одежды и популярный на 
Западе в 1960-х годах.

ВОРС — нитяные волокна, 
приподнятые над поверхностью 
ткани. Уточноворсовые ткани 
(вельвет, полубархат, плис) 
создаются за счет нитей утка, 
основоворсовые (бархат, плюш 
и некоторое другие) — за счет 
нитей основы.

в ы с о к а я  м о д а  (haute 
couture) — одежда высшего 
качества для женщин. Дома 
мод, у которых есть право 
показывать коллекции haute 
couture, находятся под 
контролем Французской 
федерации Высокой моды.

в ы т а ч к а  — клиновидная 
складка материала, цель

которой — подогнать ткань к 
изгибам тела.

г а б а р д и н  — ше|к*тяная ткань 
саржевого плетения, по 
лицевой стороне которой 
проходят гонкие диагональные 
линии (рубчик). Плотный 
габардин почти не мнется 
и хорошо драпируется.

г а з а р  — ткань, похожая на 
органзу, только более плотного 
плетения и поэтому более 
прочная. Шелковый 
газар — дорогая ткань, 
блестящая с одной стороны 
и матовая с  другой.

ГАЛСТУК — самый распростра­
ненный аксессуар для мужчин, 
перешедший в женскую моду. 
Завязывается различными 
способами и может быть 
разного фасона ( галстук-шну­
рок, галстук-бабочка и др.).

ГАРСОН — в 1920-х годах во 
Франции так называли 
молодых женщин, которые 
стали носить мужскую одежду, 
прежде всего брюки, и коротко 
стричь волосы. В 1980-е годы 
Видаль Сассун предложил 
стрижку с таким же 
названием.

ГОДЕ (расширяющаяся 
складка) — кусок материала, 
часто в <|юрме треугольника, 
добавляемый, чтобы придать 
юбке объем.

г р о г р е н  (шелк) — ткань 
плотного переплетения с 
узким и горизонтальными 
рубчиками; часто используется 
для производства лент.
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д е н и м  -  букв, de Nime, ткань 
из Нима, французского город­
ка, известного в X V III веке 
производством износостойкого 
хлопка. В основном использу­
ется в производстве джинсовой 
одежды.

ДЖ ЕЛАБА -свободная 
рубашка, которую носят в 
арабских странах. Изначально 
элемент мужского гардероба, 
женщинам джелабу разрешили 
носить только в 1956 году.

д ж е р с и  — эластичная 
трикотажная ткань из любых 
волокон, легко драпируется, 
хороню подчеркивает форму 
тела.

ДЖИНСОВАЯ ТКАНЬ -  прочная 
хлопковая ткань саржевого 
переплетения, впервые появив­
шаяся в Генуе в XVI веке.

Ж АКЕТ-БАР (БАРНЫЙ 
Ж АКЕТ) -  Кристиан Диор 
присваивал каждому наряду 
определенное название;
первый жакет-бар в его 
коллекции появился в 1947 
году. В 2004 году жакет-бар 
воскрешен Джоном Гальяно.

ж у й  -  хлопковая ткань с 
ландшафтным мотивом. 
Изначально н|юизводилась в 
Ж уй, рядом с Версалем.

КАБОШ ОН — отполированный, 
но не ограненный драгоценный 
камень.

к а ф т а н  -  свободное платье 
длиной по лодыжку с длинны­
ми рукавами или рукавами по 
локоть. Ка<|тш был популярен 
на Западе в конце 1960-х 
и в 1970-х годах; считался 
богемным стилем.

КОКТЕЙЛЬНОЕ ПЛАТЬЕ -  ко­
роткое* или длинное платье,

более свободное в покрое, чем 
вечернее.

к о л о д к а  — болванка в виде 
ступни, на основе которой 
изготавливается обувь.

КОРСАЖ — верхняя часть 
женского платья (от плеча до 
талии); плотный пояс юбки 
( корсажная лента).

КОРСЕТ — принадлежность 
женского туалета, конструк­
ция, плотно охватывающая 
грудную клетку и поясницу.
В корсет вшиваются упругие 
пластинки, позволяющие 
держать форму.

КОСОЙ ПОКРОЙ (покрой НО 
косой) — к у й  под углом 45° 
по отношению к  продольным 
и кустообразным волокнам 
ткани.

к р е п  — группа тканей, обычно 
шелковых, вырабатываемых из 
нитей с большой креповой 
круткой; при таком переплете­
нии создается эффект 
матовости. Креповые ткани 
хорошо драпируются.

КРИНОЛИН -  изначально 
ткань, сделанная из конского 
волоса и грубого полотна; 
использовалась, чтобы придать 
жесткость нижней юбке.
С 1856 года так стали называть 
нижнюю юбку из волосяной 
ткани, придающую платью 
пышную колоколообразную 
форму.

ЛАМЕ — разновидность 
парчовой ткани с тонкими 
металлическими нитями.

ЛЮ РЕКС — разновидность 
металлической нити.

м у а р  — плотная переливчатая 
шелковая или вискозная ткань 
с разводами.

н а к л а д н о й  КАРМАН -  разно­
видность кармана, который 
накладывается на предмет 
одежды с внешней стороны; 
часто используется на 
пиджаках спортивного покроя.

НЕОКЛАССИЧЕСКИЙ 
СТИЛЬ — д о м и н и р у ю щ и й  СТИЛЬ 
в дизайне  о де ж д ы  в ко н ц е  
X V III — н а ч а іе  X IX  века .

НО РФО ЛКСКАЯ КУ РТКА  -
куртка, чаще всего из твида, со 
складками впереди, по бокам и 
посудине спины и поясом. 
Была популярна во втоуй  
половине X IX  века для занятий 
спортом и повседневной носки. 
Ее носили как мужчины, так и 
женщины.

о р г а н з а  — т о н ка я  п у з р а ч н а я  
т ка н ь .

ОСНОВА — нити, расположен­
ные параллельно друг другу и 
идущие вдоль ткани.

п а н ь е  — каркас, который 
носили в X V III веке для 
придания пышности женской 
юбке.

п а р ч а  — сложноузорчатая 
ткань с шелковой основой, 
содержащая в утке либо в 
основе металлические нити с 
золотом и л и  серебром. I Іарча 
может выглядеть как вышивка.

ПАРЮРА набор ю ве ли р ны х 
у к р а ш е н и й , в ы п о л н е н н ы х  в 
едином  стиле.

п о л о н е з  -  платье X V III века, 
в котором юбка складывалась в 
пышные буфы, оставляя 
изогнутую кайму, из-под 
которой выглядывала нижняя 
юбка.

р и д и к ю л ь  — маленькая сумоч 
ка, популярная в X IX  веке.
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Словарь

р у с с к а я  т е с ь м а  -  узкое 
украшение, состоящее из двух 
параллельных сердцевин, 
покрытых тонкой нитью 
золотистого или серебристого 
цвета; часто используется в 
стиле милитари.

СИЛУЭТ «ПРИНЦЕССА» -  ПО-
крой платья А-формпбез шва 
на талии, но со неганками 
от плеча к  кайме.

с м о ки н г -  мягкий пиджак, 
который изначально, во агорой 
половине X IX  века, носили для 
курения дома. Позже стал 
предметом вечерней одежды.

СЭВИЛ-РОУ — район в 
Лондоне, вблизи Пикадилли, 
где в X IX  веке размещались 
портные, шившие одежду 
на заказ.

с ю р т у к  — пиджак притален­
ного покроя с длинными 
полами.

ТАФТА — легкая ткань, часто 
сотканная из нитей разного 
цвета, что создает не|И‘лнвча- 
тый эффект.

твид  — эластичная ше|ктяная 
ткань саржевого нерен.ичения 
с небольшим ворсом. 
Изначально производилась 
между Шотландией и Англией, 
в городках у реки Твид.

т р е н ч к о т  (а н гл , tre nch
coat — букв, «траншейное 
пальто») — плащ для мужчин и 
женщин. Тренчкоты носили

солдаты Первой мировой 
войны, отсюда и название.

ТРОМПЛЕЙ (Ф/). trompe 
ГоеіІ — обман з|мчіия) — техни­
ческий прием в искусстве, 
целью которого является 
создание оптической иллюзии. 
П1и|кжо использовался 
сюрреалистами. Часто 
встречается у Эльзы 
Скиапарелли и Сони Рикель.

ТУРНЮР — приспособление для 
придания пышности юбке 
сзади. Турнюры различались
по размеру от маленьких 
подушечек до изогнутой рамки 
от талии до икр.

тю ль — тонкая сетчатая ткань 
машинного производства из 
шелка или искусственных 
волокон; изначально, в начале 
X IX  века, производилась во 
французском городе Тюль.

у т о к  — нити, расположенные 
перпендикулярно основе.

ф а й  — переплетение, 
создающее ткань с очень 
тонкими плоскими рубцами; 
ткань имеет эффект легкого 
блеска.

ф и ш ю  — палантин или шаль из 
| тонкого льна, хлопка или 
І кружева.

Ф ЛАН ЕЛЬ — мягкая хлопчато­
бумажная или шерстяная ткань 
с начесанным ворсом; 
вырабатывается полотняным 
или саржевым переплетением. 
Впервые появилась в Уэльсе.

ф р а к  — мужской пиджак, 
который впереди заканчивает 
ся на талии, а сзади 
продолжается до колен. Носят 
с X IX  века, в настоящее время 
относится к вечерней одежде.

ЧАЙНОЕ ПЛАТЬЕ -  свободное 
платы' из шелка и к р у ж е в , 
популярное* в конце X IX  века 
для встречи гостей дома.

ШИБОРИ — японский метод 
декоративного крашения ткани 
путем складывания, 
заматывания или сжатия.

ш и ф о н  вид  л е гко й  ш елковой  
т к а н и ; о тл и ч н о  подходит для 
д р а п и р о в ки .

Ш ПИЛЬКА — разновидность 
тонкого каблука.

ЭСТЕТИЧЕСКОЕ ПЛАТЬЕ -  ДЛЯ
создания женских платьев в 
эстетическом стиле дизайнеры 
черпали вдохновение в 
Средневековье; платья такого 
типа продавались в магазине 
«Liberty’s» в Лондоне.

Ю Б КА -КЛ И Н КА  -  юбка 
с вставками от пояса.

PRET-A-PORTER -  французский 
термин, обозначающий готовое 
платье или платье для 
повседневного ношения. 
Коллекция одежды pret-si- 
porter в ведущих домах моды 
меняется дважды в год.

s a c k - b a c k  — разновидность 
платья X V III века со свободной 
длинной драпировкой сзади.
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Фиона Ффулкс - профессиональный историк моды 
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каналах ВВС и ITV; читала лекции в престижней­
шем Центральном колледже искусств и дизайна 
им. Святого Мартина в Лондоне и в Американском 
университете в Париже.
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